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บทคัดย่อ
การวิจัยเรื่อง โหมโรงมวยไทยส�ำหรับวงเครื่องลมทองเหลือง เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ในศาสตร์

การประพันธ์ดนตรีตะวันตก (Music Composition) ซ่ึงใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีวัตถุประสงค์  
1) เพื่อสร้างสรรค์บทประพันธ์ดนตรีส�ำหรับวงเครื่องลมทองเหลืองและเครื่องดนตรีสังเคราะห์

ผลการวิจัยพบว่า 1) ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์บทประพันธ์ดนตรีโหมโรงมวยไทยส�ำหรับวงเครื่องลมทอง
เหลืองโดยมีความยาวของบทประพันธ์ดนตรีนี้เป็นเวลาทั้งหมดประมาณ 8 นาที และได้แบ่งท่อนเพลงในบท
ประพันธ์ออกเป็น 3 ท่อนหลัก ได้แก่ ท่อนน�ำ ท่อนไหว้ครูร่ายร�ำมวยไทย และท่อนต่อสู้ บทประพันธ์ดนตรี
ชิ้นนี้ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีทั้งหมด 21 เครื่อง โดยแบ่งออกเป็นกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง 13 เครื่อง 
ประกอบไปด้วย ทรัมเป็ต 4 เครื่อง เฟรนช์ฮอร์น 4 เครื่อง ทรอมโบน 2 เครื่อง เบสทรอมโบน 1 เครื่อง  
ยูโฟเนียม 1 เครื่อง และทูบา 1 เครื่อง กลุ่มเครื่องกระทบ 4 เครื่อง ประกอบไปด้วย กลองสแนร์ กลองใหญ่
คอนเสิร์ต ฉาบ และ เครื่องประกอบจังหวะ กลุ่มเครื่องดนตรีสังเคราะห์ 4 เครื่อง ประกอบไปด้วย  
ลีดซินธิไซเซอร์ เบสซินธิไซเซอร์ อาร์เพจจิเอเตอร์ซินธิไซเซอร์ และ แซมเปิ้ลเพลย์แบคซินธิไซเซอร์ ซึ่งเป็น 
บทประพนัธ์ดนตรสี�ำหรบักลุม่เครือ่งลมทองเหลอืงโดยมไิด้ค�ำนงึถงึการจัดรูปแบบวงดนตรีตามหลักลกัษณะ
ของวงเครื่องลมทองเหลืองโดยทั่วไป

ค�ำส�ำคัญ: โหมโรงมวยไทย, วงเครื่องลมทองเหลือง, เครื่องดนตรีสังเคราะห์
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Abstract
The research entitled Thai boxing overture for brass band is the qualitative research 

in Music Composition which is aimed to (1) Compose music for brass band and Electronic 
Instruments.

The research results found that (1) Music composition Thai boxing overture for brass 
band approximate 8 minutes and combine with 3 Parts 1 Introduction 2 Wai Kru Muay Thai 
and 3. Fighthing Scence This Music composition performing with 21 music instruments  
3 groups included  Brass instrument 4 Trumpets 4 French horns 2 Trombones 1 Bass  
Trombone 1 Euphonium and 1 Tuba Percussion instrument snare drum bass drum cymbal 
and auxiliaries percussion Electronic instrument Lead Synthesizers Bass Synthesizers  
Arpeggiator Synthesizers Sampling and playbacks Synthesizers. This is a composition for 
brass band without consideration of tradition brass band orchestration.

Keywords: Thai Boxing Overture, Brass Band, Synthisizer

บทน�ำ
ศลิปะการต่อสูเ้ป็นศาสตร์และศลิป์แขนงหนึง่ ทีผู้่เรียนต้องมคีวามอดทนในการฝึกฝนอย่างถกูวธิจีน

เกดิทกัษะด้านการต่อสูแ้ละป้องกนัตวั ซึง่ในแต่ละประเทศนัน้ล้วนมศิีลปะการต่อสูท้ีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง 
เช่น กังฟูที่เป็นศิลปะการต่อสู้ของชาวจีน เทควันโด้ของชาวเกาหลี ยูโดของประเทศญี่ปุ่น รวมถึงมวยไทย 
ซึ่งเป็นศิลปะการต่อสู้ประจ�ำชาติของไทยด้วยเช่นกัน

มวยไทยเป็นศิลปะการต่อสู้ที่ใช้อวัยวะส�ำคัญของร่างกาย ไม่ว่าจะเป็นการใช้หมัด เท้า เข่า ศอก  
เป็นอาวุธในการต่อสู้ศัตรูหรือคู่ต่อสู้ ประกอบกับจิตใจท่ีแข็งแกร่งมั่นคงมีสมาธิในระหว่างการต่อสู้ ท้ังนี ้
การต่อสู้อย่างมีประสทิธิภาพต้องผ่านการฝึกฝนมาเป็นระยะเวลาหนึง่จนมคีวามช�ำนาญ  มวยไทยในปัจจบุนั
นั้นได้รับการสืบทอดมาจากมวยโบราณ ซึ่งแบ่งออกเป็นแต่ละสายตามท้องถ่ินนั้นๆ เช่น มวยท่าเสา  
(ภาคเหนือ) มวยโคราช (ภาคอีสาน) มวยไชยา (ภาคใต้) มวยลพบุรี และมวยพระนคร (ภาคกลาง) เป็นต้น 
นอกเหนือจากการต่อสู้แล้วสิ่งส�ำคัญประการหนึ่งคือ การไหว้ครู ทั้งนี้เพื่อให้เกิดความเป็นสิริมงคลก่อน 
การชกมวย การไหว้ครูมวยไทยมีลักษณะที่โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ไม่แพ้การต่อสู้ โดยใช้ศิลปะแม่ไม้มวยไทย
เช่นกัน กล่าวคือนักมวยจะท�ำการร่ายร�ำในลีลาต่างๆ ตามจังหวะของดนตรีท่ีบรรเลงประกอบระหว่าง 
การไหว้ครู ซึ่งประเพณีนี้ได้รับการสืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน

จากเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นของมวยไทยส่งผลให้ปัจจุบันมวยไทยไม่เพียงแต่ได้รับความนิยมเฉพาะแต่
ในประเทศไทยเท่านัน้ แต่ยงัได้รบัความนยิมไปสูน่านาชาตอิกีด้วย โดยต่างให้การยอมรบัว่ามวยไทยเป็นศลิปะ
การต่อสู้ที่สมบูรณ์แบบท่ีสุด ท้ังในเรื่องของทักษะการใช้ทักษะของร่างกายอย่างมีประสิทธิภาพในการต่อสู้
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และศิลปะการไหว้ครูที่มีลีลาอ่อนช้อยสวยงาม ซึ่งท้ังสองส่ิงนี้ได้ผสมกลมกลืนอย่างลงตัวจนกลายเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะอันโดดเด่นของมวยไทยตามที่ได้กล่าวมาแล้ว และจากเหตุผลดังกล่าวนี้ ผู้วิจัยจึงมีความ
สนใจเป็นอย่างมากและมแีนวคิดเบือ้งต้นทีจ่ะสร้างบทประพนัธ์ดนตรทีีม่คีวามเกีย่วข้องกบัมวยไทย ซ่ึงผูว้จิยั
จะได้กล่าวในรายละเอียดต่อไป

ประวัติของมวยไทยโดยสังเขป
ชนาเทพ  วะสวานนท์ ได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของมวยไทยไว้ว่า การรวมชาติในสมัยโบราณ

กว่าจะเกิดเป็นประเทศไทยจนถึงทุกวันนี้ บรรดาขุนศึกในสมัยนั้นต่างมีความเชี่ยวชาญ ในวิชาการต่อสู้
เป็นอย่างยิ่ง เพราะจ�ำเป็นจะต้องสู้รบกับศัตรูอยู่ตลอดเวลา ซึ่งการฝึก วิชาการต่อสู้ ที่เรียกว่า มวย จึงเริ่ม
ก�ำเนิดขึ้น แต่มิได้มีการจารึกไว้แน่ชัดว่ามีมาเมื่อใด ที่พอมีหลักฐานอยู่บ้างในรัชสมัยของสมเด็จพระเจ้าเสือ 
หรือขุนหลวงสรศักด์ิได้ปลอมพระองค์เป็นชาวบ้านเสด็จพระราชด�ำเนินประพาสฉลองพระอาราม  
ณ บ้านประจันตเขต แขวงเมืองวิเศษชัยชาญ และได้ขึ้นชกมวยคาดเชือกกับคนมวยชาวบ้าน ส่วนพระยา
พิชัยดาบหัก ซึ่งเป็นผู้ท่ีมีความแตกฉานในวิชามวยไทยไต่เต้าจากชาวบ้านจนกระทั่งเป็นขุนศึกคู่พระราช
หฤทัยของสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี คะเนว่ามวยไทยน่าจะมีแหล่งก�ำเนิดมาจากวัด ซึ่งเป็นศูนย์รวมของผู้ที่ม ี
ความสามารถในสรรพวิชาแขนงต่างๆ ที่ได้เข้ามาบวชเรียนศึกษาพระธรรมวินัยและเพื่อแสวงหาครูผู้รู ้  
เคล็ดวิชา ที่มักจะมาบวชเรียนเมื่อรู้สึกเบื่อหน่ายจากทางโลกจึงได้รับการถ่ายทอดทั้งกายภาพ และจิตภาพ 
แสดงให้เห็นว่าการฝึกมวยไทยในสมัยนั้นนอกจากจะต้องฝึกด้วยพละก�ำลังแล้วยังต้องฝึกในเรื่องของสมาธิ
ประกอบกับการเรยีนวชิาอาคมด้วยเหตนุีเ้องวชิามวยไทยจงึเป็นทัง้ศาสตร์และศลิป์ท่ีมคีวามผสมกลมเกลยีว 
และฝังลึกอยู่ในจิตวิญญาณของคนไทยในสมัยนั้น (ชนาเทพ  วะสวานนท์, 2555, น.3-4)
ประวัติดนตรีไทย

สมัยสุโขทัย โดยอ้างจากหลักศิลาจารึกในสมัยพ่อขุนรามค�ำแหง หลักที่ 1 ที่มีอยู่ในด้านที่ 2 ซึ่งมี
ข้อความที่เกี่ยวด้วยเรื่องดนตรีในตอนหนึ่งว่า “ดบงคมกลอน ด้วยเสียงพาทย์ เสียงพิณ เสียงเลื้อน เสียงขับ 
ใครจักมักเล่น เล่นใครจักมักหัว หัว ใครจักมักเลื้อยเลื้อน” ข้อความอันนี้ แสดงว่าในสมัยสุโขทัยชาวบ้าน 
มีความสนุกสนานเล่นดนตรีและขับร้องกันอย่างรื่นเริงบันเทิงใจทั่วไป ชาวเมืองกับดนตรีมีความใกล้ชิด 
กันมาก ซึ่งในสมัยน้ีวัฒนธรรมของอินเดีย ได้แผ่เข้ามา และเป็นที่แพร่หลายอย่างมาก โดยไทยเราน�ำการ 
จัดวงมาจากอินเดีย เรียกว่า ปัญจดุริยางค์ โดยเรียกว่าวงเคร่ืองห้า ซ่ึงเลือกหาเคร่ืองดนตรีที่มีอยู่แล้วมา 
ผสมเป็นวงขึ้น ประกอบด้วย ปี่ใน ฆ้อง ตะโพน กลองทัด และ ฉิ่ง

สมัยอยุธยา ตั้งแต่อาณาจักรสุโขทัยได้มารวมกับอยุธยานี้บ้านเมืองก็มีศึกสงครามอยู่ตลอดเวลา   
การดนตรีต่างๆ จึงมิได้เจริญก้าวหน้าขึ้นกว่าเดิม สิ่งที่มีอยู่เดิมก็ยังคงสภาพอยู่เช่นเดิม เช่น วงปี่พาทย์ 
เครือ่งห้ากค็งมเีครือ่งอยูเ่ท่าเดมิ และปรากฏว่าใช้กนัมาถึงสมยัแผ่นดิน สมเด็จนารายณ์ มหาราช ดังได้ปรากฏ
ตามจดหมายเหตุของมองซิเออร์ เดอ ลา ลูแบร์ ซึ่งในสมัยอยุธยาได้มีวงดนตรีเกิดขึ้นอีกวงหนึ่ง คือ วงมโหรี  
ซึ่งครั้งแรกที่บรรเลงมีเครื่องดนตรีเพียง 4 ชิ้นเท่านั้นประกอบไปด้วย พิณ ซอสามสาย โทน และกรับพวง  
ต่อมาจึงเพิ่มเครื่องดนตรีขึ้นอีก 3 ชิ้น คือ ร�ำมะนา ขลุ่ย และฉิ่ง สมัยต่อมาได้น�ำจะเข้ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีของ
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มอญเข้ามาประสมแทนกระจับปี่ วงมโหรีได้เป็นมาดังนี้ตลอดสมัยอยุธยา
สมัยธนบุรีและรัตนโกสินทร์ ในสมัยกรุงธนบุรีนี้การดนตรีทั้งปี่พาทย์ มโหรี เครื่องสาย ไม่มีสิ่งใด

เปลีย่นแปลงเพิม่เตมิจากสมยัอยธุยา แต่มเีครือ่งดนตรขีองชาตต่ิางๆ เข้ามาอยูใ่นประเทศไทย เมือ่คราวสมโภช
พระแก้วมรกตก็ปรากฏว่ามีการบรรเลงมโหรีไทยสลับกับมโหรีแขก ญวณ และเขมร พอถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 
ในสมยัสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช มผู้ีคดิเครือ่งดนตร ีเพิม่มาอย่างหนึง่ คือ กลองทดั และถกูเพิม่
เข้าไปในวงเครือ่งห้าในแบบสมยักรงุธนบรุอีีกหนึง่ใบ ซ่ึงท�ำให้มเีสียงกลองทดัเพ่ิมขึน้ และถือเป็นววิฒันาการ
ขั้นที่ 1 ของยุครัตนโกสินทร์นี้อีกด้วย (สุรพล  สุวรรณ, 2559, น.25-33)
เนื้อหาสาระดนตรี

โกวิทย์ ขันธศิริ (2558: 120-135) อธิบายถึงเนื้อหาสาระในทางดนตรีโดยมีความหมายถึง รูปแบบ
ลกัษณะของดนตรปีระเภทต่างๆ ซึง่กล่าวโดยกว้างๆ คอื เป็นความสมัพันธ์ระหว่างท�ำนอง และเสยีงประสาน
ของดนตรีนั่นเอง ความสัมพันธ์ระหว่างท�ำนองและเสียงประสานซึ่งท�ำให้เกิดเป็นคีตนิพนธ์ (composition) 
ขึ้นมานี้ สามารถแบ่งออกเป็นประเภทต่างๆ ได้ดังนี้

1. โมโนโฟนิก (monophonic) คือ คีตนิพนธ์ที่มีแต่ท�ำนองอย่างเดียว ไม่มีเสียงประสาน อย่างอื่น
ประกอบด้วยมเีสยีงท�ำนองเสยีงเดียว เช่น การเล่นเด่ียวไวโอลินหรือการร้องเด่ียวโดยไม่มี ดนตรีอืน่ประกอบ

2. โฮโมโฟนิก (homophonic) คือ คีตนิพนธ์ที่ประกอบขึ้นด้วยโน้ตสามตัวขึ้นไป (chord-triad)  
เล่นพร้อมกันในแนวต้ัง เช่น ประเภทเพลงสวดท่ีเรียกว่า hyme-tune มีการย้ายแนวประสานไปพร้อมกัน 
เพื่อคลอท�ำนองหลัก และการกระจายคอร์ด (arpegio) เช่น การโซโลไวโอลินคลอด้วยเปียโน เป็นต้น

3. โพลีโฟนิก (polyphonic) เป็นคีตนิพนธ์ที่ประกอบข้ึนด้วยท�ำนองต้ังแต่สองท�ำนองขึ้นไปเล่น
ประสานไปด้วยกัน แต่ละท�ำนองเป็นอิสระจากกัน และขณะเดียวกันก็ประสานกลมกลืนไปด้วย ในตัว 
คีตนิพนธ์ประเภทนี้เป็นที่นิยมประพันธ์และนิยมฟังกันแพร่หลายมากที่สุด

4. นอนเมโลดิก (non-melodic) คีตนิพนธ์บางบทต้องการให้เกิดความรู้สึกพิเศษแก่ผู้ฟัง โดยใช้แต่
เสียงประสานล้วนโดยไม่มีท�ำนอง คือประกอบด้วยการด�ำเนินไปของกลุ่มเสียงประสาน 
โดยคีตนิพนธ์ประเภทนี้ไม่เป็นที่แพร่หลายนัก
รูปแบบของบทประพันธ์

คีตนิพนธ์ (Composition) ไม่ได้หมายถึงเพลงร้อง แต่หมายถึงบทเพลงบรรเลงทุกชนิด  
ซึ่งคีตกวี (Composer) ประพันธ์ขึ้นมาเพื่อให้ใช้เครื่องดนตรีต่างๆ บรรเลง ซึ่งคีตนิพนธ์เหล่านี้ แบ่งออกเป็น 
หลายแบบต่างๆ กันไป คือ                                                                                                                                          

1. โซนาตา (Sonata) และ เพลงชุดหรือสวีต (Suite) คีตนิพนธ์ประเภทนี้ มักจะประพันธ์ขึ้น 
ส�ำหรับให้เครือ่งดนตรปีระเภทใดประเภทหนึง่แสดงเดีย่วหรอืเล่นโซโล หรอือาจมเีปียโนประกอบ ซึง่โซนาตา 
แบ่งออกเป็นสองยุค คือ บาโรก โซนาตา และ คลาสสิก โซนาตา

2. คอนเสิร์ต (Concert) คอนแชร์โตกรอสโซ (Concerto grosso) เป็นคีตนิพนธ์ที่มุ ่งแสดง  
ความสามารถของผู้เล่นมากกว่าคีตนิพนธ์ชนิดอื่นๆ ที่นิยมแพร่หลายมากที่สุด คือ ไวโอลินและ เปียโน และ
แบ่งออกเป็นสองยุคเหมือนโซนาตา คือ บาโรก คอนเชอร์โต และคลาสสิก คอนเชอร์โต
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3. ซิมโฟนี (Symphony) ดนตรีกวีพรรณนา (Symphonic poem) ค�ำว่าซิมโฟนีมีความหมาย    
อยู่สองประการ คือ ใช้เรียกชื่อวงดุริยางค์ขนาดใหญ่ ซ่ึงตามปกติจะต้องมีค�ำต่อท้ายให้สมบูรณ์ คือ  
ซมิโฟนีออร์เครสตราและหมายความถงึคตีนพินธ์ทีป่ระพนัธ์ขึน้ส�ำหรบัให้วงดรุยิางค์ขนาดใหญ่ บรรเลง ซึง่ใน 
บางครัง้คีตกวีในสมัยครสิต์ศตวรรษที ่19 ได้ประพนัธ์ซมิโฟนเีพือ่จะบรรยายถงึสิง่ต่างๆ โดยเรยีกว่าโปรแกรม
ซิมโฟนี นอกจากนี้ยังมีดนตรีหรือคีตนิพนธ์ที่คล้ายคลึงกับซิมโฟนี เช่น ซิมโฟนิกโพเอ็ม ซิมโฟนิกสวีต  
เพลงบัลเลต์ เพลงโอเวอร์เจอร์ และคอนเสิร์ตโอเวอร์เจอร์ เป็นต้น

4.  เพลงโหมโรงหรือโอเวอร์เจอร์ (Overture) มีมาในราวสมัยคริสต์ศตวรรษ 18 โอเวอร์เจอร์ เป็น
ศัพท์ที่แผลงมาจากศัพท์ Ouvrir ในภาษาฝรั่งเศสที่แปลว่า เปิด จึงมีความหมายว่า เพลงที่ใช้เปิดงาน หรือ 
เปิดการแสดงต่างๆ เช่น การแสดงอุปรากร ต่อมาในคริสต์ศตวรรษที่ 19 มีเพลงโอเวอร์เจอร์อีก ประเภทหนึ่ง
เป็นเพลงที่ประพันธ์ขึ้นไว้เพื่อการฟังเท่านั้นมิได้มุ่งหมายให้เป็นเพลงเปิดการแสดง หรือน�ำเรื่องใดๆ คือ  
ใช้ส�ำหรับบรรเลงในการแสดงคอนเสิร์ตโดยเฉพาะ โดยโอเวอร์เจอร์ชนิดนี้ เรียกว่า คอนเสิร์ตโอเวอร์เจอร์ 
(Concert Overture)
จังหวะและแนวเพลงในดนตรีอิเล็กทรอนิกส์

ดอนน่าซัมเมอร์ และจิออร์จิโอร์โมโรเดอร์ นักร้อง สาวและโปรวดิวเซอร์ผู้สร้างเพลงดิสโก้ ที่ได้รับ
ความนิยมอย่างเพลง Love to Love You Baby ในช่วงปี ค.ศ. 1980 โมโรเดอร์ได้ร่วมงานกับ พีท  
บาลอตเต้ นักแต่งเพลง และโปรดิวเซอร์ชาวอังกฤษ บาลอตเต้ กล่าวถึง วันหนึ่งในขณะที่ก�ำลังเตรียม 
ความพร้อมต่างๆ ก่อนการบันทึกเสียงว่าเขาได้ค้นพบรูปแบบของ จังหวะบนเสียงกลองใหญ่ ที่มีความเป็น
เอกลักษณ์โดยมีชื่อเรียกว่าโฟร์ออนเดอะฟลอ  ผสมผสานกับเสียงไฮแฮทที่เล่นโดยการเปิด และปิดเสียงของ
ไฮแฮทให้เร็วกว่าปกติ ซึ่งเป็นองค์ประกอบและเป็นท่ีมาของจังหวะดิสโก้จนถึงทุกวันนี้ (Dina Santorelli, 
2014, p. 14)

เฮาส์มิวสิค (House music) คือหนึ่งในรูปแบบแนวดนตรีที่นิยมมากที่สุดของดนตรีอิเล็กทรอนิกส์
แดนซ์หนึ่งในรูปแบบจังหวะท่ีเป็นที่นิยมมากที่สุดของดนตรีเฮาส์มิวสิคที่เรียกว่าจังหวะโฟร์ออนเดอะฟลอ 
(Four on the Floor) ซึ่งรูปแบบของโฟร์ออนเดอะฟลอจะด�ำเนินในอัตราจังหวะ 4 จังหวะต่อ 1 ห้อง 
โดยเบสดรัมจะบรรเลงซ�้ำในจังหวะตกทุกจังหวะ ท�ำให้ลักษณะของดนตรีประเภทนี้มีรูปแบบจังหวะที่ 
ค่อนข้างมั่นคงโดยมีอัตราความเร็วโดยประมาณอยู่ในช่วง 110-130 ครั้งต่อนาที (Dina Santorelli, 2014, 
p. 14)
การวิเคราะห์ข้อมูล
รูปแบบของวงดนตรี

ผู้วิจัยขอเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการประพันธ์ดนตรี “โหมโรงมวยไทยส�ำหรับวงเครื่อง
ลมทองเหลือง” ตามรูปแบบของวงดนตรีที่ใช้ในการประพันธ์ดนตรี ได้แก่ ทรัมเป็ต 4 เครื่อง เฟรนช์ฮอร์น 4 
เครื่อง ทรอมโบน 2 เครื่อง เบสทรอมโบน 1 เครื่อง ยูโฟเนียม 1 เครื่อง ทูบา 1 เครื่อง กลองสแนร์  
กลองใหญ่ ฉาบ เครื่องกระทบ ลีดซินธิไซเซอร์ เบสซินธิไซเซอร์ และอาร์เพจจิเอเตอร์ซินธิไซเซอร์ โดยผู้วิจัย
ได้แบ่งบทประพันธ์เป็น 3 ท่อน ดังนี้
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ตารางที่ 1 โครงสร้างบทประพันธ์ดนตรี

ท่อนน�ำ
ห้องที่ 1 - 2 เขียนก�ำกับด้วยเครื่องหมายเฟอร์มาต้าโดยกลุ่มเครื่องทองเหลืองเสียงต�่ำและอาร์เพจ

จิเอเตอร์ซินธิไซเซอร์บรรเลงอยู่ในแนวคอร์ด C7sus4 เพื่อท�ำหน้าที่เป็นแนวดนตรีพ้ืนหลัง โดยที่อาร์เพจ 
จเิอเตอร์ซนิธไิซเซอร์จะบรรเลงอยูบ่นส่วนโน้ตเขบ็ตสองชัน้ในลักษณะของโน้ตอาร์เพจจิโอ้ท่ีประกอบด้วยโน้ต 
C F G Bb ในขณะทีก่ลุม่เครือ่งลมทองเหลอืงเสยีงต�ำ่บรรเลงอยูบ่นลกัษณะของโน้ตตวักลม ห้องที ่3-5 ทรมัเป็ต
และฮอร์นจะเริ่มบรรเลงท�ำนองหลัก ในลักษณะแบบ ดนตรีแฟนแฟร์ โดยผู้วิจัยเลือกตัวโน้ต 5 ตัว จากกลุ่ม
โน้ตในบันไดเสียง C มิกโซลีเดียน ได้แก่ โน้ต C D E F G มาสร้างเป็นกลุ่มท�ำนองหลัก (Theme) ตลอดทั้ง
บทประพันธ์ดนตรีนี้ โดยผู้วิจัยก�ำหนดให้แนวทรัมเป็ตท�ำหน้าที่เป็นแนวท�ำนองหลักในห้องที่ 3 - 5 ในห้องที่ 
6 - 10 บรรเลงลักษณะเหมือนห้องที่ 1 - 5 ซึ่งผู้วิจัยเลือกใช้แนวเฟรนช์ฮอร์นบรรเลงแนวท�ำนองหลักเหมือน
ทรัมเป็ต และผู้วิจัยได้เปลี่ยนโน้ตในท�ำนองหลัก 2 ตัวท้ายโดยเปลี่ยนจากโน้ต C D เป็นโน้ต F G โดยการ
เปลี่ยนโน้ตทั้งสองเสียงนี้ผู้วิจัยตั้งใจสื่อถึงการเปิดตัวของนักมวยคนที่หนึ่งและคนที่สอง

ในห้องที่ 11 - 22  ทรัมเป็ตและฮอร์นจะสลับกันเล่นแนวท�ำนองหลักในลักษณะของ
เพลงแฟนแฟร์โดยทรัมเป็ตจะเริ่มบรรเลงก่อนในห้องที่ 13 และกลุ่มฮอร์นจะเริ่มเล่นห้องที่ 14  

โดยทั้งสองแนวจะบรรเลงท�ำนองหลักนี้พร้อมกันในห้องที่ 21 - 22 และในห้องที่ 23 กลุ่มเครื่องทรัมเป็ตและ
ฮอร์นจะบรรเลงในลักษณะของเสียงประสานในคอร์ด Bb6/9 โดยบรรเลงอยู่ในโน้ต D F G ส่วนกลุ่ม 
เบสทรอมโบน ยูโฟเนียม ทูบา และอาร์เพจจิเอเตอร์ซินธิไซเซอร์ เปลี่ยนเป็นบรรเลงโน้ต F G H ในคอร์ด 
Bb6/9 เช่นเดียวกัน โดยจะเชื่อมเข้าสู่ท่อนต่อไปด้วยการบรรเลงด้วย เทคนิคเบลโทน ในห้องที่ 26 บนคอร์ด 
Bb6/9
ท่อนไหว้ครูร่ายร�ำมวยไทย

ในห้องที่ 27 - 28 เขียนก�ำกับด้วยเครื่องหมายเฟอร์มาตา ผู้ประพันธ์มีแนวคิดโดยให้แนวทรัมเปต 
1 บรรเลงในลักษณะของปี่ชวาในเพลงโยนซึ่งในวงปี่กลองจะบรรเลงน�ำขึ้นมาด้วยปี่ชวา เสมอและแนว 
เฟรนช์ฮอร์น 1 บรรเลงในลักษณะของปี่ชวาเช่นเดียวกันแต่แตกต่างกันเพียงวิธีการบรรเลงเท่านั้นเพ่ือเป็น
ตัวน�ำพร้อมกับหน้าทับโยนเพื่อเข้าสู่ในท่อน A ต่อไปตั้งแต่ห้องที่ 29 ผู้วิจัยให้แนวเบสซินธิไซเซอร์บรรเลงใน
โน้ตติงติงทั่มโดยให้โน้ตทั่มนั้นลากเสียงยาว 4 จังหวะจนถึงโน้ตติงในจังหวะต่อไปในขณะที่อาร์เพจจิเอเตอร์
และแนวเฟรนช์ฮอร์น 3 และ 4 บรรเลงในโน้ต โจ๊ะ กับ จ๊ะ บนโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยที่ฉาบไรด์บรรเลงอยู่ใน
โน้ตตัวด�ำในอัตราจังหวะ 6/4 เพ่ือท�ำหน้าท่ีเป็นตัวยึดจังหวะโดยท�ำหน้าที่เล่นเหมือนฉ่ิงในวงปี่กลอง  
โดยกลุ่มเครื่องดนตรีเหล่าน้ีจะท�ำหน้าท่ีเป็นแนวจังหวะหลักตลอดทั้งท่อนไหว้ครูร่ายร�ำมวยไทยนี้ ในห้องที่ 
45 - 48 โดยมีลีดซินธิไซเซอร์บรรเลงแนวปี่ชวาและให้แนวทูบาและเบสทรอมโบนสลับกันเน้นกลุ่มจังหวะ
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ต่างๆ ที่อยู่ในหน้าทับโยนตามตัว
ในท่อน A สุดท้ายของท่อนไหว้ครรู่ายร�ำมวยไทยผูว้จิยัได้เลอืกใช้ทบูาเล่นเป็นแนวจงัหวะในลกัษณะ

การออกแปลงโดยมีพื้นฐานจากตัวโน้ตในคอร์ด Am7 บรรเลงบนโน้ตตัวด�ำและตัวหยุดโน้ตตัวด�ำ โดยที่มี 
คอนเสิร์ดเบสดรัมและฉาบไรด์บรรเลงไปพร้อมกันเพื่อเป็นการเข้าสู่ในท่อนต่อสู้ต่อไป

ตารางที่ 2  โครงสร้างของท่อนไหว้ครูร่ายร�ำมวยไทย

ท่อนต่อสู้
ในห้องที่ 69 - 72  ผู้วิจัยเริ่มท่อนต่อสู้นี้ด้วยเสียงจากแซมเปิ้ลเพลย์แบคซินธิไซเซอร์ทั้งเสียงระฆัง

และเสยีงป่ีชวาจากเพลงแขกเจ้าเซนโดยมเีสยีงอิเลก็ทรอนกิส์เบสดรมับรรเลงอยูบ่นแนวจงัหวะโฟร์ออนเดอะ
ฟลอ ในขณะที่เบสซินธิไซเซอร์เดินแนวเบสบนทางเดินคอร์ด i-iv-i-v7 ไปจนถึงห้องที่ 86

ในท่อน A ผู้วิจัยใช้ทรัมเปตและเฟรนช์ฮอรฺนบรรเลงท�ำนองหลักตั้งแต่ห้องที่ 73 – 80 โดยมีกลุ่ม
เครื่องทองเหลืองเสียงต�่ำบรรเลงแนวประสานในทางเดินคอร์ด i-iv-i-v7

ในท่อน B กลุ่มทรัมเปตและฮอร์นบรรเลงท�ำนองจากบันไดเสียงไมเนอร์เพนทาโทนิค ในขณะที่
คอนเสิร์ตเบสดรัมและฉาบเล่นจะบรรเลงในลักษณะของการเน้นทั้งในจังหวะหลักและในจังหวะรอง  
(Syncopation) สลับกัน ในขณะที่กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองบรรเลงทางเดินคอร์ดจากตัวเลข (1-4-1-5-1-5) 
i-iv-i-v7-i-v7  ตั้งแต่ห้องที่ 81-86

ในห้องที ่87 - 94 ผูว้จิยัสลบัให้กลุม่ทรอมโบนและทบูาบรรเลงท�ำนองหลักแทนทรัมเป็ตและเฟรนช์ 
ฮอร์นจากบันไดเสียงไมเนอร์เพนทาโทนคิอย่างต่อเนือ่งโดยผูว้จิยัเลอืกใช้ทางเดนิคอร์ดจาก ชดุตวัเลขที ่2 คอื 
(5-5-4-5) v7-v7-i-v7 โดยผู้วิจัยเลือกใช้ยูโฟเนียมบรรเลงสลับกับแนวทรัมเป็ต 1, 2 ในลักษณะการเล่น 
แบบล้อกันในโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นอีกทั้งยังเพิ่มโน้ต

กลองสแนร์ให้บรรเลงแบบเน้นจงัหวะทีโ่น้ตตวัด�ำเขบต็1ชัน้จนถงึเขบ็ต3ชัน้เพือ่เพ่ิมความตืน่เต้นและ
เร้าใจมากขึ้นในท่อนต่อสู้ท่อนนี้

ในท่อน A 2 ทรัมเปตและเฟรนช์ฮอร์นกลับมาบรรเลงในแนวท�ำนองหลักของบทประพันธ์นี้อีกครั้ง 
โดยผู้ประพันธ์ได้ใช้ทูบาบรรเลงในลักษณะของโน้ตพื้นต้นบนทางเดินคอร์ด IIV-i-ii-III จากตัวเลข 7-8-2-3 
แทรกเข้ามาในห้องที่ 99 และบรรเลงต่อเนื่องไปจนหมดท่อน C

ในท่อน C ผูว้จิยัต้องการให้ท่อนนีส้ือ่ถงึตอนทีน่กัมวยพักยกการต่อสู้โดยผู้วจัิยได้เปล่ียนสัดส่วนโน้ต
ของอเิลก็ทรอนกิส์เบสดรมัให้บรรเลงในลกัษณะของเสยีงการเต้นของหัวใจ โดยผูว้จิยัได้เลอืกให้แนวทรมัเป็ต 
4 เฟรนช์ฮอร์น 4 และลีดซินธิไซเซอร์เล่นแนวส่วนย่อยของท�ำนองโดยทรัมเป็ตและฮอร์นจะค่อยๆ บรรเลง
เข้ามาตั้งแต่ห้องที่ 107 – 110
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ในท่อน A3 ผู้วิจัยเปลี่ยนให้กลุ่มเครื่องทองเหลืองเสียงต�่ำบรรเลงท�ำนองหลัก (Theme) ของ 
บทประพันธ์โดยมีเบสซินธิไซเซอร์บรรเลงอยู่บนโน้ตตัวกลมและอาร์เพจจิเอเตอร์ซินธิไซเซอร์บรรเลงอยู ่
บนโน้ตเขบ็ตสองชั้นตั้งแต่ห้องที่ 111-118 ในทางเดินคอร์ด i-VI-ii-v7 จากตัวเลข (6251) ซึ่งเป็นชุดตัวเลข
ชุดสุดท้ายจากเกมเมกาแมน 7 โดยผู้วิจัยเสลับให้เลข 1 เริ่มก่อนแล้วตามด้วยตัวเลข 625

ตั้งแต่ห้องที่ 119 ผู้วิจัยได้เปลี่ยนอัตราจังหวะ 4/4 มาเป็นไปตามโครงสร้างเพลงของเพลงเชิด 
ช้ันเดียวคอืเริม่ด้วยอตัราจงัหวะ 2/4 และ 1/4 ในห้องที ่โดยผู้วจัิยเลือกใช้ทางเดินคอร์ดเหลือเพียงสองคอร์ด
คือ i-v7 เพื่อให้มีลักษณะเหมือนการเล่นของกลองแขกที่มีท้ังเสียงต�่ำและเสียงสูงโดยคอร์ด i จะเล่นตั้งแต่
ห้องที่ 119 - 137 และจะเปล่ียนเปลี่ยนเป็นคอร์ด v7 ต้ังแต่ห้องที่ 138 ถึงห้องที่ 168 โดยขณะที่แนว 
เครื่องลมทองเหลืองทั้งหมดจะสลับกันเล่นเป็นท�ำนองในลักษณะหลากหลายรูปแบบจนมาสิ้นสุดในห้องที่ 
168 โดยจะบรรเลงโน้ตที่อยู่ในบันไดเสียง F#ฮาร์โมนิคไมเนอร์

ห้องที่ 168 ผู้วิจัยก�ำกับด้วยเครื่องหมายเฟอร์มาต้าโดยมีเสียงเบสดรัมอิเล็กทรอนิกส์บรรเลง  
อยูเ่หมอืนเสยีงหวัใจในขณะท่ีแซมเป้ิลเพลย์แบคซนิธิไซเซอร์บรรเลงเสยีงระฆงัเป็นการแสดงถงึการสิน้สดุของ
การต่อสู้และเป็นเสียงสุดท้ายของบทประพันธ์ดนตรีนี้ 

ตารางที่ 3 โครงสร้างท่อนต่อสู้

สรุป
ผูว้จัิยได้สร้างสรรค์บทประพนัธ์ดนตรโีหมโรงมวยไทยส�ำหรบัวงเครือ่งลมทองเหลอืง โดยมคีวามยาว

ของบทประพันธ์ดนตรีนี้เป็นเวลาทั้งหมดประมาณ 8 นาที และได้แบ่งท่อนเพลง ในบทประพันธ์ออกเป็น 3 
ท่อนหลัก ได้แก่ ท่อนน�ำ ท่อนไหว้ครูร่ายร�ำมวยไทย และท่อนต่อสู้ บทประพันธ์ดนตรีชิ้นนี้ประกอบไปด้วย
เครือ่งดนตรทีัง้หมด 21 เครือ่ง โดยแบ่งออกเป็นกลุม่เคร่ืองลมทองเหลือง 13 เคร่ือง ประกอบไปด้วย ทรัมเป็ต 
4 เครื่อง เฟรนช์ฮอร์น 4 เครื่อง ทรอมโบน 2 เครื่อง เบสทรอมโบน 1 เครื่อง ยูโฟเนียม 1 เครื่อง และทูบา 
1 เครื่อง กลุ่มเครื่องกระทบ 4 เครื่อง ประกอบไปด้วย กลองสแนร์ กลองใหญ่คอนเสิร์ต ฉาบ และ  
เครือ่งประกอบจงัหวะ กลุม่เครือ่งดนตรสีงัเคราะห์ 4 เคร่ือง ประกอบไปด้วย ลีดซินธิไซเซอร์ เบสซินธไิซเซอร์ 
อาร์เพจจิเอเตอร์ซินธิไซเซอร์ และแซมเปิ้ลเพลย์แบคซินธิไซเซอร์ ซึ่งเป็นบทประพันธ์ดนตรีส�ำหรับกลุ่ม 
เครือ่งลมทองเหลอืงโดยมไิด้ค�ำนงึถงึการจดัรปูแบบวงดนตรตีามหลักลกัษณะของวงเครือ่งลมทองเหลอืงโดย
ทั่วไป



อภิปรายผล
ผู้วิจัยขออภิปรายผลการวิจัยเพิ่มเติมในประเด็นดังต่อไปนี้
1. จากการทดลองและวิจัยการประสมวงระหว่างกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและกลุ่มเครื่องดนตรี 

สังเคราะห์ ท�ำให้ผู้วิจัยทราบว่าเสียงจากเคร่ืองดนตรีสังเคราะห์นั้นสามารถน�ำมาใช้บรรเลงกับรูปแบบวง 
แบบใดก็ได้ โดยเสียงจากเครื่องดนตรีสังเคราะห์นั้นสามารถปรับจูนตามเครื่องดนตรีได้เกือบทุกชนิดบนโลก  
ซึง่ขึน้อยูกั่บ บทประพนัธ์ดนตร ีผูป้ระพนัธ์ดนตร ีรวมไปถึงนกัดนตรด้ีวย เสยีงทีผ่ลติจากเครือ่งดนตรสีงัเคราะห์
นั้นสร้างสีสันและความน่าสนใจอย่างมากให้กับบทประพันธ์ ดนตรีบทต่างๆ อีกทั้งยังสามารถผลิตเสียงที ่
ซับซ้อน หลากหลายและแปลกใหม่ ได้อีกมากมาย

2. จากการน�ำหน้าทับโยนและระเบียบวิธีการบรรเลงปี่ชวาในเพลงชุดสรหม่ามาปรับใช้กับเคร่ือง
ดนตรต่ีางๆ ในบทประพนัธ์ดนตรบีทนีท้�ำให้พบว่าเราสามารถน�ำรปูแบบการบรรเลงจากดนตรปีระเภทต่างๆ
มาปรับใช้และผสมผสานกันได้บนกรอบความคิดในศาสตร์ของดนตรีตะวันตกที่มีการก�ำหนดทิศทาง 
อย่างชัดเจน เช่น จังหวะ เสียงประสานและท�ำนอง เป็นต้น

3. จากการทดลองข้างต้นผู้วิจัยน�ำผลการทดลองมาผสมผสานกันและก�ำหนดให้อยู่ในรูปแบบของ
เพลงคอนเสิร์ตโอเวอร์เจอร์ในลักษณะของดนตรีบรรยายเร่ืองราวโดยการผสมผสานที่ได้กล่าวมานี้ยังคง 
สือ่ถงึบรรยากาศการไหว้ครแูละการต่อสูม้วยไทยตามสมมติฐานทีผู้่วจัิยได้กล่าวไว้ในบทที ่1 ท�ำให้บทประพันธ์
ดนตรีชิ้นได้บรรลุวัตถุประสงค์เป็นไปตามที่ผู้วิจัยได้คาดหวังไว้

ข้อเสนอแนะ
จากการศึกษาวิจัยเรื่องประพันธ์ดนตรีโหมโรงมวยไทยส�ำหรับวงเครื่องลมทองเหลืองในครั้งนี้ผู้วิจัย

มีข้อเสนอแนะส�ำหรับผู้ที่สนใจในการวิจัยต่อไป ดังนี้
1. สามารถน�ำแนวคิด และวิธีการประพันธ์ดนตรีไปปรับใช้ได้กับการประพันธ์ดนตรีอื่นๆ
2. สามารถน�ำแนวทางการศึกษาวิเคราะห์เพลงโยนในเพลงชุดสะระหม่าไปประยุกต์ใช้ได้กับ 

การประพันธ์ดนตรีประเภทอื่นๆ
3. สามารถน�ำวิธีการประสมวงระหว่างเครื่องเป่าลมทองเหลืองกับเครื่องดนตรีสังเคราะห ์

เป็นต้นแบบในการทดลองประสมวงดนตรีอื่นๆ และน�ำมาใช้ในการประพันธ์ดนตรีต่อไป
4. ข้อสรุปและเสนอแนะงานวิจัยบทประพันธ์ดนตรีฉบับนี้ จะสามารถน�ำมาเป็นส่วนส่งเสริม 

และสนับสนุนในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ดนตรีในด้านงานวิชาการมากขึ้น
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