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การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์รูปแบบระบ�ำจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ เกิดขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2510 

จากแนวคิดของ นายธนิต อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ได้สร้างระบ�ำโบราณคดีขึ้น 5 ชุดการแสดง  

คือ ระบ�ำทวารวดี ระบ�ำศรีวิชัย ระบ�ำลพบุรี ระบ�ำเชียงแสนและระบ�ำสุโขทัย ซึ่งได้พบภาพเขียน ภาพปั้น 

และภาพจ�ำหลักตามโบราณสถาน และโบราณวัตถุสมัยต่างๆ ทั้งที่พบในประเทศไทย และประเทศใกล้เคียง  

จึงได้น�ำมาประกอบแนวคิดประดิษฐ์การแสดงขึ้น

ระบ�ำโบราณคดี ท่ีสร้างข้ึนผ่านข้ันตอนกระบวนการสร้างสรรค์ด้วยความประณีต มีลักษณะทาง

ศลิปะทีมี่ความลงตวั มกีารค้นคว้าข้อมลูทางโบราณคดแีละประวตัศิาสตร์มาใช้อ้างองิผสมผสานกบัจนิตนาการ

ของผู้สร้างสรรค์ แบ่งออกเป็น 4 ด้านได้ดังนี้ 1.ข้อมูลหลักฐานทางประวัติศาสตร์ โบราณสถาน โบราณวัตถุ 

ต�ำรา การลงพ้ืนที่หาข้อมูล 2. การออกแบบท่าร�ำ รูปแบบของระบ�ำ สร้างท่าข้ึนใหม่ 3. การออกแบบ 

เครื่องแต่งกาย สร้างเอกลักษณแตละชุดใหมีความพิเศษตามยุคสมัย 4. การออกแบบดนตรี ประพันธ์ท�ำนอง

และสร้างเครือ่งดนตรใีห้เหมาะสมตามข้อมลู ปัจจยัทัง้สีป่ระการเป็นสิง่ส�ำคัญในการสร้างสรรค์งานนาฏศลิป์ 

รูปแบบระบ�ำจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์และถือเป็นต้นแบบงานสร้างสรรค์ต่อมา        

ค�ำส�ำคัญ: ระบ�ำโบราณคดี, หลักฐานทางประวัติศาสตร์, การสร้างสรรค์       

  

1บทความเรื่องนี้เป็นส่วนหนึ่งของการทบทวนวรรณกรรมในงานวิจัยของผู้เขียนเรื่องการสร้างสรรค์นาฏศิลป์จากข้อมูล
ประวัติศาสตร์ เมืองศรีพโล
2อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาดนตรีและการแสดง คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา
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Abstract
The creation of traditional dance from the historical evidence called archaeological 

dance was created in 1967 by Mr. Thanit Yupho, a former director-general Fine Arts  
Department who created 5-performances of archaeological dances consists of Dvaravati 
dance, Srivijaya dance, Lopburi dance, Chiang Saen dance, and Sukhothai dance which were 
inspired by the historical evidence such as paintings, sculptures, and bas-relief from  
the archaeological sites, antiques from various periods which found in Thailand and  
neighbor countries. Therefore, the dances were created.

The archaeological dances were created through the elaborate process with a  
flawless artistic style. It used the information of archaeological and historical research with 
the imagination of the creator. It was divided into 4 parts including 1) Historical evidence, 
archaeological site, antiquities, textbook, and field research. 2) The newly created dance 
posture and dance design patterns 3) Costume design for creating a unique style of each 
era 4) Musical composition and creation of musical instruments according to the information. 
Thus, these were important factors used in the creation of traditional dance from the  
historical evidence in the following time as a model.  

Keywords: Archaeological dance, Historical evidence, Creative   

1. ความส�ำคัญและที่มาของปัญหา
บทความฉบับนี้เป็นบทความวิชาการที่มาจากการวิจัยการสร้างสรรค์นาฏศิลป์จากข้อมูล

ประวัติศาสตร์ เมืองศรีพโล ของนายนพพล จ�ำเริญทอง เพื่อสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ไทย รูปแบบระบ�ำ
จากแหล่งประวตัศิาสตร์ภาคตะวนัออก เมอืงศรพีโล โดยน�ำหลักแนวคดิการสร้างงานมาจากระบ�ำโบราณคดี 
ของนายธนิต อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ทั้ง 5 ชุดได้แก่ ชุดที่  1 ระบ�ำทวาราวดี   ชุดที่ 2 ระบ�ำศรีวิชัย 
ชุดที่  3 ระบ�ำลพบุรี  ชุดที่ 4 ระบ�ำเชียงแสนและ ชุดที่ 5 ระบ�ำสุโขทัย เป็นแนวคิดในการด�ำเนินงานวิจัย 
การสร้างสรรค์งานนาฏศลิป์ของชุมชนแต่ละยคุแต่ละสมยัต่างมวีฒันธรรมและววัิฒนาการท่ีต่างกนั  นาฏศลิป์
เป็นสัญชาติญาณชนิดหนึ่งของมนุษย์ที่แสดงออกเมื่อเกิดอารมณ์ขึ้น นาฏศิลป์มีวิวัฒนาการมาพร้อมกับ 
ความเจริญของมนุษย์ เมื่อสังคมเติบโตและสามารถจ�ำแนกผู้เชี่ยวชาญเฉพาะทางได้ จึงเกิดการจัดระเบียบ
ของแบบแผนของนาฏยศิลป์ให้งดงามท่ีสุด ท�ำให้ต้องการผู้เช่ียวชาญเฉพาะนาฏศิลป์ในชุมชนนั้นด้วย  
ชุมชนเป็นผู้หล่อหลอมนาฏยศิลป์ ดังนั้น นาฏยศิลป์จึงสะท้อนศิลปะและวัฒนธรรมของชุมชนด้วย (สุพล  
วิรุฬรักษ์, 2547, น.12) 
       



แผนผังที่ 1 แผนภูมิล�ำดับอารยธรรมประวัติศาสตร์

  

ระบ�ำโบราณคด ีเป็นระบ�ำทจัีดว่าเป็นศลิปะชัน้สูงทางด้านนาฏยศลิป์ของไทยเนือ่งจากผ่านขัน้ตอน 
กระบวนการสร้างสรรค์ด้วยความประณีต มีลักษณะทางศิลปะที่มีความลงตัว มีการค้นคว้าข้อมูลทาง
โบราณคดีและประวัติศาสตร์มาใช้อ้างอิงผสมผสานกับจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ เป็นต้นแบบให้เกิด 
การสร้างสรรค์ในชัน้หลงัได้ เกดิเป็นผลงานอนัทรงคณุค่าและเป่ียมไปด้วยปัจจยัหลายด้าน ซึง่ผูเ้ขยีนได้จ�ำแนก
ออกเป็น 4 ด้าน ได้แก่

1. ข้อมูลหลักฐานทางประวัติศาสตร์    3.  การออกแบบเครื่องแต่งกาย
2. การออกแบบท่าร�ำ                     4. การออกแบบดนตรี
ระบ�ำโบราณคดีเกิดจากแนวคิดของนายธนิต อยู่โพธ์ิ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ซ่ึงได้พบภาพเขียน 

ภาพปั้น และภาพจ�ำหลักตามโบราณสถาน และโบราณวัตถุสมัยต่างๆ ทั้งที่พบในประเทศไทย และประเทศ
ใกล้เคียง จึงได้น�ำมาประกอบแนวคิดประดิษฐ์สร้างเครื่องดนตรี และท่านาฏศิลป์แต่ละสมัยขึ้น เมื่อปี พ.ศ. 
2510 ตามวัตถุประสงค์จะเผยแพร่ความรู้ทางด้านศิลปะโบราณวัตถุที่พบบนผืนแผ่นดินไทยให้สามารถ
เคลื่อนไหวได้ในรูปแบบของระบ�ำ ซึ่งจะช่วยจูงใจให้ผู้ชมปรารถนาท่ีจะเดินทางไปศึกษาหาความรู้ใน 
แหล่งโบราณสถานต่างๆ

แผนผังที่ 2 กรอบแนวคิดการการสร้างสรรค์
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1. ข้อมูลหลักฐานทางประวัติศาสตร์
1.1  ชุดที่ 1 ระบ�ำทวารวดี (พุทธศตวรรษที่ 11 – 16)
ในระบ�ำโบราณคดีซึ่งมีทั้งหมดด้วยกันรวม 5 ชุด นายธนิต อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร  

ได้รเิริม่ข้ึน มรีะบ�ำทวารวดเีป็นระบ�ำชุดท่ี 1 โดยท�ำการสอบสวนค้นคว้าจากหลักฐานภาพป้ันและภาพจ�ำหลกั
ที่ขุดค้นพบ ณ โบราณสถานสมัยทวารวดี เช่นที่ คูบัว อู่ทอง นครปฐม โคกไม้เดนและจันเสน 

ภาพที่ 1 ภาพปูนปั้นนักดนตรีสมัยทวารวดี เมืองคูบัว จังหวัดราชบุรี

ที่มา : อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพนางใบศรี แสงอนันต์

1.2 ชุดที่ 2 ระบ�ำศรีวิชัย (พุทธศตวรรษที่ 13 – 18)
สมัยศรีวิชัยมีอาณาเขตตั้งแต่ภาคใต้ลงไปจนถึงดินแดนของประเทศมาเลเซีย และอินโดนีเซีย 

บางส่วนปัจจุบัน  ระบ�ำศรีวิชัยเกิดขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2509  ตนกู อับดุล รามานห์ อดีตนายกรัฐมนตรีมาเลเซีย 
ได้แต่งเรื่อง Raja Bersiyong ซึ่งเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับอาณาจักรศรีวิชัย และได้เชิญคณะนาฏศิลป์ไทย    
ไปแสดงประกอบภาพยนตร์เรื่องนี้ กรมศิลปากรได้จัดการแสดง 2 ชุด คือ ร�ำชัดชาตรี และระบ�ำศรีวิชัย  
เข้าร่วมการถ่ายท�ำ การสร้างระบ�ำศรีวิชัย โดยอาศัยหลักฐานจากศิลปกรรมภาพจ�ำหลักที่สถูปบุโรพุทโธ 
ในเกาะชวา ซึ่งเชื่อกันว่าอยู่ในสมัยราชวงศ์ไศเลนทร์ อันเป็นยุคเดียวกันกับสมัยศรีวิชัย สร้างขึ้นในราวปลาย
คริสต์ศตวรรษที8

ภาพที่ 2  บุโรพุทโธ				    ภาพที่ 3 ภาพจ�ำหลักนักดนตรี

                ที่มา : เพลงระบ�ำ                                           ที่มา : เพลงระบ�ำ
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1.3   ชุดที่ 3 ระบ�ำลพบุรี  ( พุทธศตวรรษที่ 16 – 19 )
เกิดขึ้นจากแนวความคิดของนายธนิต อยู่โพธิ์ (อดีตอธิบดีกรมศิลปากร) เช่นเดียวกับระบ�ำทวารวดี  

ประดษิฐ์ข้ึน โดยอาศัยหลกัฐานจากโบราณวตัถุ และภาพจ�ำหลกัตามโบราณสถาน ซ่ึงสร้างขึน้ตามแบบศลิปะ
ของขอม ที่อยู่ในประเทศกัมพูชา และประเทศไทย อาทิ พระปรางค์สามยอดในจังหวัดลพบุรี ทับหลังประตู
ระเบียงตะวันตกของปราสาทหินพิมายในจังหวัดนครราชสีมา ปราสาทหินพนมรุ้งในจังหวัดบุรีรัมย์ เป็นต้น

ภาพที่ 5 รูปหล่อส�ำริดโยคินี ศิลปะลพบุรี		  ภาพที่ 6  นางฟ้อนร�ำ ทับหลังปราสาทหินพิมาย

   ที่มา : ศิลปะการออกแบบท่าร�ำ              ที่มา : อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพนางใบศรี แสงอนันต์

1.4 ชุดที่ 4 ระบ�ำเชียงแสน  (พุทธศตวรรษที่ 17 – 25)
	 ประดิษฐ์ขึ้นตามแบบศิลปะ และโบราณวัตถุสถานเชียงแสน นักโบราณคดีก�ำหนดสมัยเชียงแสน  
อยู่ในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 17 -15  ซึ่งได้เผยแพร่ไปทั่วดินแดนภาคเหนือของประเทศไทย ในสมัยโบราณ
เรียกว่าอาณาจักรลานนา ต่อมามีนครเชียงใหม่เป็นนครหลวงของอาณาจักร และเป็นศูนย์กลางแห่ง 
การศึกษาพระพุทธศาสนา ฝ่ายหินยานอันเจริญรุ่งเรือง จนถึงมีพระเถระไทยผู้เป็นนักปราชญ์สามารถแต่ง 
ต�ำนาน และคัมภีร์พระพุทธศาสนาเป็นภาษาบาลีขึ้นไว้หลายคัมภีร์ อาทิ คัมภีร์ชินกาลมาลีปกรณ์ และ 
มังคลัตถทีปนี เป็นต้น ศิลปะแบบเชียงแสนได้แพร่หลายลงมาตามลุ่มแม่น�้ำโขงเข้าไปในพระราชอาณาจักร
ลาว สมัยที่เรียกว่าลานช้าง หรือกรุงศรีสัตนาคนหุต แล้วแพร่หลายเข้าในประเทศไทยทางภาคตะวันออก 
เฉียงเหนือตอนบน

1.5 ชุดที่ 5 ระบ�ำสุโขทัย  (พุทธศตวรรษที่ 19 – 20)    
นับเป็นยุคสมัยที่ชนชาติไทย เริ่มสร้างสรรค์ศิลปะด้านนาฏศิลป์ และดนตรีในเป็นสมบัติประจ�ำชาติ 

โดยอาศัยหลักฐานอ้างอิงที่กล่าวไว้ในเอกสาร หลักศิลาจารึก เทวรูปส�ำริด พระพุทธรูปส�ำริด ภาพพระพุทธ
ลีลาปูนปั้น โบราณสถานในจังหวัดสุโขทัย จังหวัดก�ำแพงเพชรและจังหวัดพิษณุโลก ประกอบศิลปกรรมอื่นๆ 
ตามแบบอย่างของศิลปะสมัยสุโขทัย
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ภาพที่ 7 เทวรูป พระอุมาส�ำริด สมัยสุโขทัย	         ภาพที่ 8  ภาพพระพุทธลีลาปูนปั้น วัดตระพังทองหลาง                                                                           

ที่มา : ทะเบียนข้อมูล : วิพิธทัศนา ชุดระบ�ำร�ำฟ้อน เล่ม 2 

2. การออกแบบท่าร�ำ
ดร.ไพโรจน์ ทองค�ำสกุ ราชบัณฑิตสาขานาฏกรรมไทย ราชบณัฑติยสภา กล่าวถงึการสร้างงานระบ�ำ

โบราณคดีไว้ว่า ข้อมูลหลักฐานทางประวัติศาสตร์ตามแหล่งโบราณคดี อ.ธนิต อยู่โพธิ์ จะลงพื้นที่ด้วยตนเอง
แล้วรวบรวมข้อมูลต่างๆ น�ำมาให้ผู้เชี่ยวชาญทางนาฏศิลป์และดนตรีเป็นผู้ออกแบบการแสดง บางชุด 
การแสดงอาจยังไม่เสร็จสมบูรณ์ในครั้งคราเดียว แต่มีการปรับปรุงเพิ่มเติมในภายหลัง เช่น ระบ�ำศรีวิชัย  
ในการแสดงครัง้แรกมกีารประดษิฐ์ท่าร�ำก่อน แล้วน�ำเพลงไกรลาสส�ำเรงิมาใช้ ภายหลงัจงึสร้างเพลงระบ�ำศรี
วิชัยขึ้นมาแทน (ไพโรจน์ ทองค�ำสุก, สัมภาษณ์ วันที่ 31 กันยายน พ.ศ. 2564)  ระบ�ำโบราณคดีซึ่งมีทั้งหมด
ด้วยกันรวม 5 ชุดตามแนวคิดของ นายธนิต อยู่โพธิ์ ได้มอบหมายให้นางลมุล ยมะคุปต์ นางเฉลย ศุขะวณิช 
และท่านผูห้ญงิแผ้ว สนทิวงศ์เสน ีผูเ้ชีย่วชาญการสอนนาฏศลิป์ไทย และศลิปินแห่งชาติ เป็นผู้ประดิษฐ์ท่าร�ำ 
สร้างเป็นระบ�ำโบราณคดี  

แนวคิดและแรงบันดาลใจในการออกแบบ ประดิษฐ์ท่าร�ำสามารถจ�ำแนกออกได้  5  ลักษณะ คือ
1. ประติมากรรมพระพุทธรูป                       4. ชาติพันธุ์  
2. ประติมากรรมเทวรูป                             5. สิ่งแวดล้อมของที่ตั้ง
3. ประติมากรรมภาพสลัก ภาพปูนปั้น

ตารางที่ 1  ผู้ประดิษฐ์ท่าร�ำ

ระบ�ำ ผู้ออกแบบท่าร�ำ

ทวารวดี
ศรีวิชัย
ลพบุรี

เชียงแสน

-  นางลมุล ยมะคุปต์ ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ 
   วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร
 - นางเฉลย ศุขะวณิช ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์
   วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากรและศิลปินแห่งชาติ (ปี 2530)

สุโขทัย  - ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย 
  กรมศิลปากรและศิลปินแห่งชาติ (ปี 2528)



2.1 ระบ�ำทวารวดี
นกัโบราณคดี สนันฐิานว่าชาวทวารวดเีป็นต้นเชือ้สายพวกมอญ ดงันัน้ลลีาท่าร�ำ รวมทัง้เสยีงท�ำนอง

เพลง จึงเป็นแบบมอญ ท่าร�ำบางท่าได้ความคิดมาจากภาพสลัก และภาพปูนปั้นท่ีค้นพบโบราณสถานท่ี  
ส�ำคัญ เช่น

2.1.1 ท่านั่งพับเพียบ มือขวาจีบตั้งข้อมือระดับไหล่ มือซ้ายวางบนตัก ท่านี้เป็นท่าที่ได้จาก
ภาพปูนปั้นนักร้องนักดนตรีหญิงสมัยทวารวดี ซึ่งพบที่ต�ำบลคูบัว จังหวัดราชบุรี

2.1.2 หน้าขาเกือบถึงเข่าซ้าย เขย่งเท้าซ้าย ย่อเข่าทั้ง 2 ข้างลง กดไหล่ซ้าย ลักคอข้างขวา 
ท่านี้เรียกว่าท่าลลิตะ จากภาพปูนปั้นกินรีฟ้อนร�ำ ที่ต�ำบลโคกไม้เดน จังหวัดนครสวรรค์   

2.1.3 ท่ามือซ้ายจีบหันฝ่ามือเข้าหารักแร้ มือขาวจีบต้ังวงกันศอกระดับไหล่ กดไหล่ขวา  
ลักคอทางซ้าย เท้าขวาเขย่ง ส้นเท้าขวาชิดกับข้อเท้าซ้าย ซึ่งยืนเต็มเท้า ย่อเข่าทั้ง 2 ข้างและกับเข่าขวา  
ท่านี้เป็นท่าที่ได้จากการภาพปูนปั้นที่ต�ำบลคูบัว จังหวัดราชบุรี

ภาพที่ 9 ระบ�ำทวารวดี

ที่มา : บันทึกการแสดง กรมศิลปากร

2.2 ระบ�ำศรีวิชัย 
ท่าร�ำระบ�ำศรีวิชัยประดิษฐ์ขึ้นจากภาพจ�ำหลักและภาพปูนปั้นสมัยศรีวิชัย ประสมกับท่าร�ำชวา 

และบาหลีสอดแทรกลีลาทางนาฏศิลป์ ลักษณะร�ำบางท่าคล้ายท่าร�ำของชวา และบาหลี เช่น การต้ังวง 
กนัศอก ออกเป็นวงโค้ง การท�ำมอื การใช้คอยกัคอเหมอืนนาฏศลิป์ชวาและบาหล ีการตัง้ท่านิง่ ท่าบดิสะโพก
คล้ายท่าร�ำของบาหลี 
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ภาพที่ 10 ระบ�ำศรีวิชัย    

ที่มา : บันทึกการแสดง กรมศิลปากร

2.3 ระบ�ำลพบุรี
ประดิษฐ์ขึ้น โดยอาศัยหลักฐานจากโบราณวัตถุ และภาพจ�ำหลักตามโบราณสถาน ซึ่งสร้างขึ้น 

ตามแบบศิลปะของขอม ที่อยู่ในประเทศกัมพูชา และประเทศไทย จึงมีลักษณะคล้ายเขมรเป็นส่วนใหญ่  
สร้างให้มีลักษณะสอดคล้องต่อเนื่อง และยังมีการสร้างสรรค์ท่าขึ้นใหม่

2.3.1 จบีมอื (จีบมอืแบบลพบุรี) ได้รปูแบบมาจากลกัษณะนิว้ของพระพทุธรปูในสมยัลพบรุี 
ซ่ึงเม่ือน�ำมาผสมผสานกับลีลาทางนาฏศิลป์ จะมีลักษณะดังนี้ คือ ปลายนิ้วหัวแม่มือจรดเหนือข้อแรกของ
ปลายนิ้วชี้ นิ้วที่เหลือเหยียดตึง

2.3.2 ถองสะเอว แขนขวากางศอก ให้ข้อศอกจรดเอว หักข้อมือ ต้ังวงกดไหล่ขวาศีรษะ
เอียงขวา มือซ้ายต้ังวงสูงระดับแง่ศีรษะ ถ้าถองสะเอวข้างซ้ายก็ปฏิบัติเช่นเดียวกัน เดี่ยวเท้าขวา ยืนด้วย 
เท้าซ้าย ยกฝ่าเท้าขวาขึ้นแนบกึ่งกลางด้านข้างขวา พับซ้าย ถ้าจะเดี่ยวเท้าซ้ายก็ปฏิบัติเช่นเดียวกัน

ภาพที่ 11 ระบ�ำลพบุรี

                                      
ที่มา : บันทึกการแสดง กรมศิลปากร

2.4 ระบ�ำเชียงแสน
ประดิษฐ์ ข้ึนตามแบบศิลปะ และโบราณวัตถุสถานเชียงแสน ศิลปะแบบเชียงแสนได้แพร่หลาย 
ลงมาตามลุ่มแม่น�้ำโขงเข้าไปในพระราชอาณาจักรลาว สมัยที่เรียกว่าลานช้าง หรือกรุงศรีสัตนาคนหุต  
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แล้วแพร่หลายเข้าในประเทศไทยทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบน ด้วยเหตุนี้ระบ�ำเชียงแสนจึงมีลีลา 
ท่าร�ำ แบบไทยภาคเหนือ ลาว และแบบไทยภาตะวันออกเฉียงเหนือปนอยู่ด้วย

ภาพที่ 12 ระบ�ำเชียงแสน

ที่มา : บันทึกการแสดง กรมศิลปากร

2.5 ระบ�ำสุโขทัย
กระบวนท่าร�ำ ประดิษฐ์ขึ้นให้มีลักษณะที่อ่อนช้อยงดงาม ตามแบบอย่างของศิลปะสมัยสุโขทัย  

ตามแบบหลักศิลาจารึก เทวรูปส�ำริด พระพุทธรูปส�ำริด ภาพพระพุทธลีลาปูนปั้น และประดิษฐ์ข้ึนใหม่ใน 
บางลีลา

2.5.1 จีบหังสัสยะหัสต์ โดยการน�ำนิ้วหัวแม่มือจรดข้อสุดท้ายของนิ้วชี้ หักข้อนิ้วชี้ลงมา 
        นิ้วที่เหลือกรีดดึงออกไป 
2.5.2 ท่าปางลีลา เป็นท่าออก โดยมือซ้ายจีบแบบหังสัสยะหัสต์ มือขวาแบส่งไปหลังหงาย 

                             ท้องแขนขึ้น เอียงศีรษะด้านซ้าย ก้าวเท้าขวามาข้างหน้า เท้าซ้ายเปิดส้นเท้า 
2.5.3 ท่าดอกบัว คิดจากการเคารพบูชากราบไหว้ มือท�ำเป็นรูปดอกบัว อยู่ระหว่างอกเป็น 

                             ดอกบัวตูม ชูมือขึ้นแล้วค่อยๆ บานปลายนิ้วออกเป็นบัวบาน 
2.5.4 ท่าพระนารยณ์ แทนองค์พระนารายณ์ พระอิศวร ท่าจีบแบบหังสัสยะหัสต์  

                             ตั้งวงกลางข้างล�ำตัว กระดกเท้าซ้าย 
2.5.5 ท่ายูงฟ้อนหาง คิดจากท่านาฎศิลป์ แบมือ แขนทั้งสองตึงส่งหลัง หงายท้องแขนขึ้น
2.5.6 ท่าบัวชูฝัก คิดจากการขอพร อีกมือหนึ่งไว้ข้างสะโพก มือจีบคว�่ำแล้วสอดมือขึ้น  

                             เป็นท่าสอดสูงเหนือศีรษะ  
2.5.7 ท่าชะนีร่ายไม้ คิดจากมนุษย์โลกต้องการด�ำรงชีวิต หมุนเวียนเปลี่ยนไป  

                             โดยหมุนเป็นวงกลมแทนการเวียน ว่าย ตาย เกิด  มือข้างหนึ่งตั้งวงสูง มืออีกข้าง 
                             หนึ่งหงายท้องแขน ล�ำแขนตึง แบมือและชี้ปลายนิ้วลง มองมือสูง
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ภาพที่ 13 ระบ�ำสุโขทัย

ที่มา : บันทึกการแสดง กรมศิลปากร

ทารําของระบ�ำโบราณคดี พบวามีโครงสร้างท่ารําที่เนนภาพตนแบบ ผูแสดงปฏิบัติเป็นกลุม 
โดยพรอมเพรียงกัน มีความสอดคลองกันทั้งในคูและหมูรํา บางชุดการแสดงท่ีมีตัวเอกและตัวรองจะมี 
ความสอดคลองกันด้วยอาทิ ในระบ�ำลพบุรี ตัวเอก ท�ำทาเชิญโดยหงายมือเรียกใหตัวรองลุกขึ้นเป็นคู หรือ 
ในระบ�ำสุโขทัยที่ตัวเอกรําในทาชะนีรายไม้อยู่ ในวงลอมของตัวรองท่ีปฏิบัติทาเดียวกัน แสดงใหเห็นถึง 
ความสอดคลองตองกนัตามหลกัทศันศลิป์ ในดานของดลุยภาพ ทารําในระบ�ำโบราณคดสีวนใหญ่มกีารสร้าง
ท่าโดยคํานึง การทรงตัวและความสมดุลของการจัดวางองคประกอบของร่างกาย ดังภาพตัวอย่าง รูปโยคินี 
หล่อส�ำริด ศิลปะสมัยลพบุรีในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร แสดงทวงทาโดยใชการยกแขนซายสูง 
มือขวาจีบหงายระดับอก ในขณะที่สวนขายืนงอเขาด้วยเทขวา เทาซ้ายยกแนบตนขาขวาด้านใน  
แสดงลายเสนที่ใหความสมดุลระหว่างร่างกายชวงบน และชวงล่างเมื่อนํามาใส่เป็นทารําในระบ�ำลพบุรีผู้รํา
สามารถปฏิบติัทารําได้ด้วยการหาจดุสมดลุ ของการยกขา มกีารยอเขาเลก็น้อยเพือ่ใหทรงตวัได้อย่างสงางาม

ระบ�ำโบราณคดีเป็นชุดระบ�ำที่มีความหลากหลายในเร่ืองของการแปรแถวหมูระบ�ำ ทั้งประเภท
หมูระบ�ำลวนได้แก ระบ�ำทวารวด ีระบ�ำศรวีชัิย และระบ�ำเชยีงแสน และประเภทระบ�ำ ทีม่ตัีวเอกและตัวรอง
ได้แก ระบ�ำลพบรุแีละระบ�ำสโุขทัย เพือ่เสรมิให้ตวัละครมีลกัษณะเด่นแตกต่างกนัออกไป ซ่ึงตัวระบ�ำดังกล่าว
มีการเคลื่อนที่ไป ตามตําแหนงทิศทางต่างๆ บนเวที รวมทั้งมีการสลับสับเปลี่ยนแถว มีการใช้ระดับสูงต�่ำ  
การแปรแถวในลักษณะต่างๆ อาทิ แถวหนากระดาน แถวตอนลึกแถวสลับฟันปลา แถววงกลม แถวเฉียง  
แถวตัววี (ปากพนัง) แถวตลบลงหลัง ฯลฯ ซึ่งจ�ำนวนตัวระบ�ำมีผลตอการแปรแถวใหเป็นลายเสนต่างๆ และ
สร้างความงดงามนาชมใหแกหมูระบ�ำได้ (พัชรินทร์ สันติอัชวรรณ, หน้า 21-22, 2560) ผู้เขียนบทความ 
พบว่ามีการสร้างท่าร�ำข้ึนใหม่และใช้เรียกนาฏยศัพท์เฉพาะในการออกแบบลีลาร�ำระบ�ำโบราณคดี เช่น  
ท่าจีบมือแบบต่างๆ และยังใช้วิถีชีวิตตามลักษณะชาติพันธุ์ สิ่งแวดล้อม มาเป็นองค์ประกอบในการออกแบบ
ระบ�ำด้วย  
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3. การออกแบบเครื่องแต่งกาย
เครือ่งแต่งกายเป็นองคประกอบของการแสดงทีส่�ำคัญประการหนึง่ทีบ่งชีถ้งึ เอกลักษณของการแสดง

แต่ละชุดใหมีความพิเศษแตกตางจากชุดอื่น เครื่องแต่งกายของระบ�ำ โบราณคดีได้รับการออกแบบโดย 
ความคิดริเริ่มของนายธนิต อยู่ โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากรได้ทูลขอรองใหหม่อมเจายาใจ จิตรพงศ  
ซึ่งขณะนั้นทรงเป็นสถาปนิกพิเศษของกรมศิลปากร ขอใหทรงศึกษาแบบอย่างและเขียนแบบเครื่องแต่งกาย 
สมัยลพบุรี และนายพรศักด์ิ ผลปราชญ ศึกษาและเขียนแบบเครื่องแต่งกายสมัยทวารวดีด้วยตอมา  
เครื่องแต่งกายของระบ�ำโบราณคดีได้ก�ำเนิดข้ึนเพื่อออกแสดงระบ�ำโบราณคดีหน้าพระที่นั่ง เมื่อวันที่ 25 
พฤษภาคม พ.ศ. 2510 และออกแสดงทั้งในโรงละครแหงชาติและที่ต่างๆ จ�ำนวนหลายสิบครั้ง รวมทั้ง 
นายธนิต อยู่โพธิ์ ยังมอบหมายใหรองอธิบดีกรมศิลปากร ภัณฑารักษและช่างศิลป์ ศึกษาและเขียนแบบ 
เคร่ืองแต่งกาย ตามหลักฐานทางโบราณวัตถุท่ีคนพบในสมัยต่างๆ โดยใช้วัสดุที่มีอยู่ในยุคที่จัดสร้างกับ
จินตนาการของผู้ออกแบบและการใช้สีส�ำหรับชุดการแสดงท่ีมีสีสรรค์เพื่อให้เหมาะสมกับการแสดง  
เครื่องแต่งกายระบ�ำโบราณคดี ทั้ง 5 สมัยมีดังต่อไปนี้

3.1 ระบ�ำทวารวดี นายสนิท ดิษฐ์พันธ์ เป็นผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย จากภาพปั้นภาพจ�ำหลักจาก
แหล่งโบราณสถานคูบัว จังหวัดราชบุรีและที่ค้นพบตามสถานที่ส�ำคัญต่างๆ สมัยทวารวดี ประกอบด้วย

1. ผมเกล้าสูงกลางศีรษะในลักษณะคล้ายลูกจันแบน    6. ห่มสไบเฉียง ปล่อยชายไว้ด้านหน้า         
              สวมเกี้ยวรัดผม                                                และด้านหลัง  

2. สวมกระบังหน้า                                            7. สวมก�ำไลข้อมือ ต้นแขนโลหะ 
3. สวมต่างหูเป็นห่วงกลมใหญ่                                  และแผงข้อเท้าผ้าติดลูกกระพรวน   
4. สวมเสื้อในสีเนื้อ (แทนการเปลือยอกตามภาพปั้น)     8. สวมจี้นาง
5. นุ่งผ้าลักษณะคล้ายจีบหน้านางสีน�้ำตาลแถวหนึ่ง        9. คาดเข็มขัดผ้าตาดเงิน หรือเข็มขัดโลหะ
   และสีเหลืองอ่อนแถวหนึ่ง มีตาลสีทองตกแต่งเป็น
   ลายพาดขวางล�ำตัว  

ภาพที่ 14 ภาพร่างเครื่องแต่งกายระบ�ำทวารวดี	 ภาพที่ 15 เครื่องแต่งกายระบ�ำทวารวดี      

ที่มา : ทะเบียนข้อมูล : วิพิธทัศนา ชุดระบ�ำร�ำฟ้อน เล่ม 2 
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3.2 ระบ�ำศรีวิชัย นายสนิท ดิษฐพันธ์ ออกแบบเคร่ืองแต่งกาย นางชนานันท์ ช่างเรียน สร้าง 
เครื่องแต่งกาย นายชิต แก้วดวงใหญ่ สร้างศิราภรณ์ และเครื่องประดับ ประดิษฐ์ขึ้นจากลักษณะที่ปรากฏ 
อยู่บนภาพจ�ำหลักผสมกับท่วงท่าของนาฏศิลป์ชวา ดังนี้

1. เสื้อในนาง ตัวเสื้อใช้ผ้าต่วนเนื้อหนาสีเนื้อ เป็นเสื้อเข้ารูปไม่มีแขน ดันทรง เปิดช่วงไหล่และหลัง     
2. ผ้านุ่ง เป็นผ้าโสร่งบาติค เย็บเป็นจีบหน้านางเล็กๆ อยู่ตรงกลางด้านหน้า ไม่มีชายพก     
3. ผ้าคาดรอบสะโพก ใช้ผ้าแพรเนื้อบาง มี 2 สี คือ สีเขียว และสีแดง   
4. เข็มขัด ท�ำด้วยโลหะชุบทอง ลายโปร่งเป็นข้อๆ ต่อกัน หัวเข็มขัดท�ำด้วยหนังลงรักปิดทอง 
    ประดับพลอยสี     
5. ต่างหู เป็นต่างหูแบบห้อย ตรงส่วนแป้นหูท�ำด้วยหนังลงรักปิดทอง ประดับด้วยพลอยสี     
6. สร้อยคอ เป็นห่วงๆ ต่อกัน ประดับด้วยพลอยสีแดงและสีเขียว   
7. สร้อยสะโพก เป็นห่วงๆ ต่อกัน ท�ำด้วยหนังลงรักปิดทอง ประดับด้วยพลอยสีเขียวหรือสีแดง     
8. ก�ำไลต้นแขน มีลักษณะโปร่งตรงกลาง ด้านหน้าของก�ำไลเป็นรูปกลมเรียงสูงขึ้นไป 3 ชั้น     
9. ก�ำไลมือ มีลักษณะกลม ประดับด้วยพลอยสีขาว    
10. ก�ำไลข้อเท้า ลกัษณะกลมด้านในทบึ ตวัก�ำไลสลับลวดลายท�ำด้วยหนงัลงรกัปิดทองประดบัพลอย    
11. โบเส้นเล็กๆ ส�ำหรับสอดใต้เข็มขัด    
12. ผ้าสไบ มีแผ่นโค้งเหนือไหล่ตอดสร้อยตัว 2 เส้น ประกอบด้วยผ้าแพรบาง ความยาวเท่ากับ
     สร้อย ชายผ้าและสร้อยตัวทั้งสองข้างติดอยู่กับเครื่องประดับสีทอง ที่ใช้คล้องไว้บนไหล่  
   เครื่องประดับนี้ ท�ำด้วยหนังลงรักปิดทอง ประดับด้วยพลอยสีเขียว สีแดง ส่วนสร้อยตัวเป็น 

               โซ่ห่วงทองเล็กๆ ต่อให้ติดกัน ท�ำด้วยโลหะชุบทอง    
13. กะบังหน้า มีลักษณะคล้ายกะบังหน้าธรรมดา ตรงกลางด้านหน้าเป็นรูปกลมและต่อยอดกลม 

               ให้แหลมถึงตรงปลาย ประดับด้วยพลอยสีขาว    
14. ปิ่นปักผม ตรงโคนที่ใช้ปักผมนั้นเรียวแหลม ส่วนตอนปลายกลึงจนมีลักษณะกลม ประดิษฐ์ขึ้น
     ด้วยไม้น�ำมากลึงตามลักษณะ แล้วทาสีทองทับ

ภาพที่ 16 ภาพร่างเครื่องแต่งกายระบ�ำศรีวิชัย	 ภาพที่ 17 เครื่องแต่งกายระบ�ำศรีวิชัย

ที่มา :ทะเบียนข้อมูล : วิพิธทัศนา ชุดระบ�ำร�ำฟ้อน เล่ม 2 
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3.3 ระบ�ำลพบุร ีนายสนิท ดิษฐพันธ์ ออกแบบเครื่องแต่งกาย นางชนานันท์ ช่างเรียน สร้างเครื่อง
แต่งกาย นายชิต แก้วดวงใหญ่ สร้างศิราภรณ์ ประดิษฐ์ขึ้น โดยอาศัยหลักฐานจากโบราณวัตถุ และ 
ภาพจ�ำหลักตามโบราณสถาน ซึ่งสร้างขึ้นตามแบบศิลปะของขอม ที่อยู่ในประเทศกัมพูชา และประเทศไทย 
จึงมีลักษณะคล้ายเขมรเป็นส่วนใหญ่ ดังต่อไปนี้

1. เสื้อใช้ผ้ายืดสีเนื้อ คอกลม แขนสั้นเหนือศอกติดแถบสีทองโอบรอบคอตลอดหว่างอกและ
    รอบเอว    
2. ตัวเอกปักดิ้นเป็นลายดอกประจ�ำยามหนึ่งดอกระหว่างอก   
3. ผ้านุ่งเย็บส�ำเร็จแบบซ้อนหน้า ชายล่างโค้งมน ยาวคลุมเข่า ปักดิ้นลาย ประจ�ำยาม                         
4. ระปราย มีผ้าตาลสีทองทาบชายกระโปรง ตัวเอกนุ่งผ้าสีส้มแสด หมู่ระบ�ำสีฟ้าอมม่วง         
5. ผ้าคลุมสะโพก สีม่วงอ่อน ชายแหลมมนแยกเป็น 2 ชิ้น หมู่ระบ�ำริมผ้าทาบด้วยผ้าตาดสีทอง  
    ตัวเอกทาบริมด้วยผ้าตาดสีเงิน             
6. รัดต้นแขน ประดับกระจกสีต่างๆ
7. สร้อยคอ ประดับด้วยแก้ว หรือพลอย
8. เข็มขัด
9. ก�ำไลข้อมือ ประดับด้วยแก้วหรือ พลอย
10. ก�ำไลข้อเท้า ประดับกระจกต่างๆ  
11. กระบังหน้า หมู่ระบ�ำใช้กระบังหน้าประดับดอกไม้ไหวตัวเอกกระบัง หน้ารูปดอกดาวกระจาย 
     6 ดอก  

ภาพที่ 18 ภาพร่างเครื่องแต่งกายระบ�ำลพบุรี	 ภาพที่ 19 เครื่องแต่งกายระบ�ำลพบุรี                          

                                               

ที่มา :ทะเบียนข้อมูล : วิพิธทัศนา ชุดระบ�ำร�ำฟ้อน เล่ม 2 
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3.4  ระบ�ำเชียงแสน นายสนิท ดิษฐพันธ์ ออกแบบเครื่องแต่งกาย นางชนานันท์ ช่างเรียน  
สร้างเครื่องแต่งกาย นายชิต แก้วดวงใหญ่ สร้างศิราภรณ์ และเครื่องประดับ ประดิษฐ์ขึ้นตามแบบล้านนา 
ไทยภาคเหนือ ลาว และแบบไทยภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ประกอบด้วย

1. เสื้อรัดอกสีเนื้อ                                   
2. เสื้อลูกไม้สีเหลือง ติดริมด้วยแถบผ้าตาดสีทอง      
3. ซิ่นเชิงแบบป้ายข้างแถวหนึ่งสีแดงอีกแถวหนึ่งสีตอง  
4. เครื่องประดับประกอบด้วยเข็มขัดมีเชือกห้อยทิ้งชายพู่ลงมาด้านหน้าทั้งสองข้าง สร้อยคอ        

              ต่างหู ก�ำไลข้อมือ และก�ำไลข้อเท้า                                  
5. แต่งทรงผมตั้งกระบังหน้าประดับขดโลหะสีเงิน เกล้าผมมวย ไว้ด้านหลัง ติดดอกกล้วยไม้
   ข้างหูซ้าย

ภาพที่ 20 ภาพร่างเครื่องแต่งกายระบ�ำเชียงแสน	 ภาพที่ 21 เครื่องแต่งกายระบ�ำเชียงแสน

ที่มา : ทะเบียนข้อมูล : วิพิธทัศนา ชุดระบ�ำร�ำฟ้อน เล่ม 2 

3.5 ระบ�ำสุโขทัย  นายสนิท ดิษฐพันธ์ ออกแบบเครื่องแต่งกาย นางชนานันท์ ช่างเรียน สร้างเครื่อง
แต่งกาย นายชิต แก้วดวงใหญ่ สร้างศิราภรณ์ และเครื่องประดับ ประดิษฐ์ขึ้นให้มีลักษณะที่อ่อนช้อยงดงาม 
ตามแบบอย่างของศิลปะสมัยสุโขทัย จากหลักศิลาจารึก เทวรูปส�ำริด พระพุทธรูปส�ำริด ภาพพระพุทธลีลา
ปูนปั้นและโบราณสถาน ดังนี้

1. ศีรษะทรงยอดรัศมีส�ำหรับตัวเอก และทรงระฆังคว�่ำส�ำหรับตัวรอง                
2. ต่างหูเป็นดอกกลม                           
3. เสื้อในนางสีชมพูอ่อน                                  
4. กรองคอสีด�ำ ปักดิ้นและเลื่อม                               
5. ต้นแขน ตัวรองพื้นสีด�ำ ปักดิ้นและเลื่อม ตัวเอกท�ำด้วยหนังลงรักปิดทอง          
6. ก�ำไลข้อมือตัวรองพื้นสีด�ำ ปักดิ้นและเลื่อมตัวเอกท�ำด้วย หนังลงรักปิดทอง         
7. ข้อเท้าตัวรองพื้นสีด�ำ ปักดิ้นและเลื่อม ตัวเอกท�ำด้วยหนังลงรักปิดทอง       
8. ผ้ารัดเอวท�ำด้วยผ้าสีด�ำ มีลวดลายเป็นดอกไม้ประดับ และห้อยที่ชายเป็นรูปสี่เหลี่ยม 
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 ขนมเปียกปูนมีริบบิ้นสีเขียวห้อยมาทั้งสองข้าง              
9. ผ้านุ่งเป็นกระโปรงบานจีบหน้าสีส้ม  มีลูกไม้สีขาวระบาย เป็นชั้นๆ

ภาพที่ 22 ภาพร่างเครื่องแต่งกายระบ�ำสุโขทัย	 ภาพที่ 23 เครื่องแต่งกายระบ�ำสุโขทัย   

ที่มา : ทะเบียนข้อมูล : วิพิธทัศนา ชุดระบ�ำร�ำฟ้อน เล่ม 2   

4. การออกแบบดนตรี
บทเพลงดนตรีที่ประกอบการแสดงระบ�ำโบราณคดีถือวาเป็นผลงานชิ้นเยี่ยม ที่รังสรรคโดย

ปรมาจารยทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย คุณครูมนตรี ตราโมท ซึ่งระบ�ำโบราณคดีแต่ละสมัยได้รับอิทธิพล 
ดนส�ำเนยีงดนตรมีาจากอาณาจักรต่างๆ แตละยคุ สําเนยีงลีลาทางดนตรีทีใ่หบรรยากาศชวนรําลึกถงึอดีตใน
ยุคสมัยต่างๆ ดวยเครื่องดนตรีที่มีสําเนียงท่ีเหมาะสมลงตัวการสัมผัสดวยโสตประสาททําใหผู ชมม ี
ความตระหนักถึงเรื่องราวในอาณาจักรต่างๆ ผานทวงทํานองเพลง อีกทั้งยังมีลักษณะของการเนนดวย 
วิธีใชความชา-เร็วของจังหวะแลว คุณครูมนตรี ตราโมท ไดประพันธเพลงระบ�ำขึ้นและเลือกใชเครื่องดนตร ี
ที่มีสําเนียงบงบอกเชื้อชาติ      

การออกแบบดนตรีของคุณครูมนตรี ตราโมท แบ่งตามยุคสมัยได้ ดังนี้                        
4.1 ระบ�ำทวารวดี ใชสําเนียงดนตรีแบบชาวมอญในอาณาจักรทวารวดี เครื่องดนตรี ส�ำคัญ
     ไดแก พิณ 5 สาย จะเข ขลุย ตะโพนมอญ ระนาดตัดราง และฉาบ 
4.2 ระบ�ำศรีวิชัย ใชสําเนียงดนตรีแบบชาวชวาในอาณาจักรศรีวิชัย โดยเลือกเครื่องดนตรีไทย  

                รวมทั้งสรางขึ้นใหใกลเคียงกับเครื่องดีด สี ตี เป่า จากภาพจ�ำหลักที่บุโรพุทโธ เครื่องดนตร ี
                ส�ำคัญ ไดแก กระจับป ฆอง 3 ลูก ซอ 3 สาย ขลุ่ย และกลองแขก

4.3 ระบ�ำลพบุรี ใชสําเนียงดนตรีแบบขอมหรือเขมรในสมัยลพบุรี เครื่องดนตรีส�ำคัญ ไดแก  
                ซอ 3 สาย พิณน�้ำเต้า ปใน โทน 2 ลูก และกระจับป 

4.4 ระบ�ำเชียงแสน ใชสําเนียงดนตรีแบบอาณาจักรเชียงแสน ซึ่งเปนส�ำเนียงดนตรีของ ชาวไทย 
                พื้นเมืองภาคเหนือระคนกับสําเนียงของดนตรีพื้นเมืองภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เครื่องดนตรี  
                ส�ำคัญ ไดแก ปจุม แคน สะลอ ซึง ฉาบใหญ่ และฆองหุ่ย

4.5 ระบ�ำสุโขทัย ใชสําเนียงดนตรีแบบอาณาจักรสุโขทัยตามถอยคําในศิลาจารึก เครื่องดนตร ี
                ส�ำคัญ ไดแก ปใน ซอ 3 สาย กระจับป ฆองวงและตะโพน
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นอกจากเครื่องดนตรีที่มีใช้อยู่แล้ว ยังมีเครื่องดนตรีที่สร้างขึ้นใหม่ตามข้อมูลหลักฐานที่ปรากฏ  
ค้นพบ เพื่อให้เหมาะสมสอดคล้องกับระบ�ำโบราณคดี ที่ส�ำคัญอีก 3 เครื่อง คือ ระนาดตัดรางเล็ก  
ระนาดตัดรางใหญ่ และพิณ 5 สาย ซึ่งใช้ประกอบวงโบราณคดีชุดระบ�ำทวารวดี
ภาพที่ 24 ระนาดตัดรางเล็ก	 ภาพที่ 25 ระนาดตัดรางใหญ่	 ภาพที่ 26 พิณ 5 สาย
         

         ที่มา : เพลงระบ�ำ                    ที่มา : เพลงระบ�ำ                        ที่มา : เพลงระบ�ำ   

การสร้างสรรค์งานแสดงนาฏศิลป์รูปแบบระบ�ำจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ที่มาจากการ 
ผสมผสานศิลปะโบราณวัตถุ โบราณสถาน ต�ำรา ใหสามารถสื่อสารเรื่องราว บรรยากาศ และเอกลักษณ 
ของอาณาจักรต่างๆ ในยุคโบราณผานทวงทีลีลาทางด้านนาฏศิลป์ จัดวาเป็นการบูรณาการศาสตรและศิลป์
ทางด้านทัศนศิลป์ ดุริยางคศิลป์ และนาฏศิลปเขาด้วยกันอย่างลงตัว เพ่ือใหผู ้ชมเขาใจเร่ืองราว 
โดยใชประสบการณจากภูมิหลังของตน ใหเขากับขอมูลทางประวัติศาสตรและโบราณคดี เมื่อผูชมเกิด 
ความเขาใจในการแสดงยอมเกิดการรับรูและมีอารมณร่วมไปกับสุนทรียภาพที่บังเกิดขึ้นจากการชมระบ�ำ 
ท่ีสร้างขึ้นมาจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ องค์ประกอบส�ำคัญในการสร้างงาน คือ ข้อมูลหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ การออกแบบท่าร�ำ การออกแบบเครื่องแต่งกายและการออกแบบดนตรี อย่างเช่นระบ�ำ
โบราณคดี ทั้ง 5 สมัยเป็นจุดเริ่มต้นส�ำคัญที่สงอิทธิพลตอการสร้างสรรคระบ�ำที่สร้างขึ้นตามหลักฐาน
ประวัติศาสตร์ในชั้นหลังต่อมา เช่น ระบ�ำศรีชัยสิงห์ ระบ�ำเทพพนมรุ้ง ระบ�ำเทวีศรีสัชนาลัย ฯลฯ  
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