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บทคัดย่อ
บทความเรื่องกรรมวิธีการสร้างบัณเฑาะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษามูลบท

เกีย่วกบับณัเฑาะว์ ชวีประวัตคิรบุูญรตัน์ ทิพย์รตัน์ กรรมวธีิการสร้างบณัเฑาะว์ของครูบุญรตัน์ ทพิย์รัตน์ และ
ปัจจัยทีม่ผีลต่อคณุภาพเสยีงบัณเฑาะว์ของครบุูญรตัน์ ทพิย์รตัน์ โดยใช้วธิกีารวจิยัเชงิคณุภาพ วเิคราะห์ข้อมลู
การสมัภาษณ์ผูท้รงคุณวฒุด้ิานดนตร ีด้านประวตัศิาสตร์ ดนตรพีระราชพธิ ีและใช้การสงัเกตอย่างมส่ีวนร่วม
เป็นเวลา 10 เดือน

ผลการวิจัยพบว่าบัณเฑาะว์ปรากฏในคติความเชื่อของศาสนาพราหมณ์ซ่ึงมีความเชื่อว่าเป็น 
เครื่องดนตรีประจ�ำองค์พระศิวะ จึงใช้ในพระราชพิธีส�ำคัญเท่านั้น บัณเฑาะว์มีส่วนประกอบทั้งหมด 9 ส่วน 
วิธีการบรรเลงแบ่งออกได้ 2 ประเภทคือการแกว่งส�ำหรับการประโคมและการไกวส�ำหรับวงขับไม้ ในด้าน
การศึกษาประวัติชีวิตของครูบุญรัตน์พบว่าท่านเป็นชาวเชียงใหม่โดยก�ำเนิด เริ่มฝึกหัดการสร้างเครื่องดนตรี
ไทยและเครื่องดนตรีพื้นเมืองภาคเหนือตั้งแต่อายุ 20 ปีโดยได้รับการถ่ายทอดจากเจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่  
ได้รบัมอบกระสวนเครือ่งดนตรรีาชส�ำนกัภาคกลางจากอาจารย์ภาวาส บนุนาค เสาบณัเฑาะว์เป็นผลงานการ
ออกแบบทีใ่ช้เวลาศึกษาและพฒันาด้วยตนเอง กรรมวธิกีารสร้างบณัเฑาะว์ของครบูญุรตัน์ ทพิย์รตัน์ เริม่จาก
การคัดเลือกวัสดุที่มีคุณภาพ และปรับวัสดุให้มีความแข็งแรงทนทานมากยิ่งขึ้น ขั้นตอนการสร้างบัณเฑาะว์
เริ่มด้วยข้ันตอนการเตรียมขอบบัณเฑาะว์ ท�ำโครงบัณเฑาะว์ ท�ำหัวขุน ท�ำเสาบัณเฑาะว์ ท�ำขันชะเนาะ  
และประกอบบัณเฑาะว์ การกลึงบัณเฑาะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ มีรูปทรงที่เป็นเอกลักษณ์ ยากที่ผู้อื่น
จะลอกเลียนแบบได้ การกลึงลวดลายต่างๆ คมชัดเปี่ยมด้วยสุนทรียะในเชิงช่าง เป็นความประณีตในงาน
ประณีตศิลป์ และการเก็บรายละเอียดที่งดงามชัดเจน จึงสร้างความเป็นอัตลักษณ์เชิงช่างของครูบุญรัตน์  
ทิพย์รัตน์อย่างแท้จริง

ค�ำส�ำคัญ: กรรมวิธี, การสร้าง, บัณเฑาะว์, บุญรัตน์ ทิพย์รัตน์

1นิสิตหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
2รองศาสตราจารย์ ดร. ประจำ�สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และกรรมการศูนย์เชี่ยวชาญ

เฉพาะทางวัฒนธรรมดนตรีไทย (Center of Excellence for Thai Music and Culture Research) คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย



35

Abstract
This research article deals with the process of making bandhaw by Master Boonrat 

Thiparat. It employs qualitative research methods whereby data collections were derived 
from a series of interviewing with music experts in Thai music history and royal court music. 
The author took ten months to gain a rapport, observe and interview the process of making 
bandhaw with Master Boonrat Thiparat in Chiang Mai. 

The research findings show that bandhaw came with Brahmanism during Sukhothai 
period. It is believed that that bandhaw is a musical instrument of Lord Shiva. Thus it is 
only accompanied royal ceremonies in Sukhothai, Ayuthhaya and Rattanakosin courts.  There 
are nine parts of bandhaw.  The method of playing can be divided into two categories: (1) 
swinging for fanfare music.; (2) swinging in a khab mai ensemble.  In regard to the study of 
Master Boonrat’s life history, it shows that the master is a native of Chiang Mai. He had learnt 
how to make Thai and local musical instrument from Prince Soonthorn Na Chiang Mai and 
later received a musical instrument pattern of Rattanokosin court from Master Pawas  
Bunnag.  Master Boonrat’s process of making bandhaw begins with the fine selection of 
high quality materials and  then adjusting the materials to be more durable. The next  
process is to prepare the frame, body, two pegs, a pole, a tuning rod, and assembling all 
the parts.

His process of making bandhaw reveals a unique structure and decoration. It is  
difficult for others to imitate his pattern and styles. His designs are abundantly clear, full of 
aesthetic, and exquisite as work of fine art work. Therefore, his artistic and musical identity 
of making this type of drum creates a true signature of Master Boonrat Thiparat.

Keywords: Methods, Making, Bandhaw, Boonrat Thiparat
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บทน�ำ
สิริวัฒน์ ค�ำวันสา ได้อธิบายถึงการเดินทางเข้ามาในดินแดนสุวรรณภูมิของศาสนาพราหมณ์ 

โดยสันนิษฐานได้ 2 กรณี คือ กรณีแรกสันนิษฐานว่าศาสนาพราหมณ์ ได้แพร่มาจากประเทศอินเดียและ 
ผ่านประเทศพม่าเข้าสู่ประเทศไทย และในอีกกรณี สันนิษฐานว่าแพร่จากอินเดียเข้าสู่กัมพูชาก่อนจึงเข้า
ประเทศไทย ซึ่งพบหลักฐานที่เก่าแก่ที่สุดราวพุทธศตวรรษที่ 6 เป็นเทวรูปอมราวดี ในจังหวัดสุราษฏร์ธานี 
และจังหวัดนครศรีธรรมราช จึงจะเห็นได้ว่าศาสนาพราหมณ์ ได้เข้ามายังประเทศไทยตั้งแต่ยุคก่อน
ประวัติศาสตร์แล้ว (สิริวัฒน์ ค�ำวันสา และคณะ, 2539, หน้า 152 - 156)  

วาทิน ศานติ์ สันติ (2556) ได้ศึกษาจากหลักฐานทางโบราณคดีพบว่าศาสนาพราหมณ์เข้าสู่
ประเทศไทยราว 2,500 – 1,500 ปีมาแล้ว ปรากฏหลักฐาน คือ เทวรูปพระนารายณ์สวมหมวกทรงกระบอก 
ราวพุทธศตวรรษท่ี 10 ที่จังหวัดสุราษฎร์ธานี จารึกอักษรปัลลวะภาษาสันสกฤต บทสรรเสริญพระศิวะ  
ราวพุทธศตวรรษที่ 12 ที่หุบเขาช่องคอย

นอกจากนี้ในคัมภีร์ชาดกในพระพุทธศาสนา เช่น พระมหาชนก คัมภีร์รามายณะ กล่าวถึงดินแดน
สุวรรณภูมิไว้ว่า เมื่อปี พ.ศ.303 คณะพราหมณ์ที่ติดตามพระโสณะเถระกับพระอุตรเถระ ศาสนทูตของ 
พระเจ้าอโศกฯ เดนิทางเข้ามายงัสวุรรณภมู ิจดุแรกทีท่ัง้สององค์มาประดิษฐานพระพุทธศาสนาคอื นครปฐม 
ช่วงนี้นับเป็นยุคแรกๆ ของพราหมณ์ในประเทศไทย 

การเข้ามาของพราหมณ์ในประเทศไทยมีหลักฐานในการเผยแพร่ศาสนา คือ ประติมากรรมและ
ปูชนียวัตถุของศาสนา เช่น เทวรูป เทวาลัย โบราณวัตถุของพราหมณ์ดังกล่าวมักจะพบคู่กับปฏิมากรรมใน
พระพทุธศาสนา เช่น เมือ่พบพระพทุธรปู พระเจดย์ี หรือพระปรางค์ทีใ่ดกม็กัจะพบเทวรูปและเทวสถานของ
พราหมณ์พร้อมกับวัตถุทางศาสนาด้วยเสมอ

ประมาณปี พ.ศ. 1800 พระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์ ได้แพร่จากอินเดียเข้าสู่ประเทศไทย โดยพบ
หลกัฐานเจดย์ีทรงช้างล้อมในอาณาจกัรสโุขทยั พระมหากษัตรย์ิในสมยันัน้ทรงเอาพระทยัใส่ในการท�ำนบุ�ำรงุ
พระพุทธศาสนา ขณะเดียวกันก็ทรงใส่พระทัยในศาสนาพราหมณ์ – ฮินดูด้วย ในราชส�ำนักมีพราหมณ์เป็น
พระครปูโุรหิต ท�ำหน้าทีถ่วายความรูท้างด้านศิลปวทิยาการและประกอบพิธกีรรมตามหลักพระเวทท่ีสืบเนือ่ง
มาเป็นพระราชพิธีจนถึงปัจจุบัน 

แม้ปัจจุบนัคนไทยส่วนใหญ่จะนบัถอืพทุธศาสนา แต่อทิธพิลของศาสนาพราหมณ์ยงัคงเป็นสิง่ส�ำคญั
อยู่ในวัฒนธรรมไทย จะเห็นได้ว่าในพระราชพิธีและรัฐพิธีต่างๆ ล้วนมีพิธีทางศาสนาพราหมณ์ประกอบ 
อยู่ด้วยเสมอ พราหมณ์ในราชส�ำนักเป็นผู้ประกอบพระราชพิธีถวายตามโอกาสต่างๆ เช่น พระราชพิธีบรม
ราชาภิเษก พระราชพธิจีารกึสพุรรณบฎั พระราชพธิโีสกนัต์ พระราชพธิจีรดพระนงัคลัแรกนาขวัญ การเปลีย่น
เครื่องทรงพระแก้วมรกต เป็นต้น แต่จากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม พราหมณ์จึงขยายขอบเขตไปสู่สังคมที่
กว้างขึ้น เช่น วางศิลาฤกษ์ ยกเสาเอก ตั้งศาลพระภูมิ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเสริมสร้างความเป็นสิริมงคล
และปัดเป่าทุกข์ภัยให้หมดสิ้นไป
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ยทุธกร สรกิขกานนท์ (2547, หน้า 81) ได้ศึกษาเร่ืองเคร่ืองดนตรีพราหมณ์และวฒันธรรมท่ีเกีย่วข้อง  
พบว่า เครื่องดนตรีของพราหมณ์แท้ๆ อันประกอบไปด้วยสังข์และบัณเฑาะว์นั้น เกิดข้ึนจากความเชื่อตาม
คัมภีร์พระเวท ในเรื่องการบัญญัติความเชื่อเกี่ยวกับเทพเจ้า อาทิ สังข์ มีความเชื่อในหมู่พราหมณ์ว่ามีลายนิ้ว
มือของพระวิษณุประทับอยู่ จึงมีความส�ำคัญจนน�ำมาเป่าให้เกิดเสียงในท่ีสุด ส่วนบัณเฑาะว์ถูกจัดเป็น 
เครื่องดนตรีประจ�ำองค์พระศิวะ ท่ีปรากฎให้เห็นในงานจิตรกรรมและประติมากรรมของชาวฮินดูที่มัก 
ปรากฏภาพของบัณเฑาะว์แขวนไว้ที่ทวนหรือหอกอันเป็นอาวุธของพระศิวะ บัณเฑาะว์จึงมีความศักดิ์สิทธิ์
และส�ำคัญ

องค์ประกอบส�ำคัญของพิธีกรรมคือเครื่องดนตรี เนื่องจากดนตรีจะช่วยสร้างบรรยากาศแห่งความ
ศกัดิส์ทิธิข์องพธีิกรรมได้อย่างเป็นรปูธรรม เครือ่งดนตรทีีน่ยิมใช้ประกอบในพระราชพธิต่ีางๆ คอื วงแตรสงัข์
ที่ใช้ประโคมในพระราชพิธี นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรีอีกชิ้นหนึ่งคือบัณเฑาะว์

บัณเฑาะว์เป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่มีที่มาจากศาสนาพราหมณ์ ซึ่งนับถือเทพเจ้าหลายองค์  
โดยเทพเจ้าสูงสุดในศาสนาพราหมณ์ – ฮินดู มีอยู่ด้วยกัน 3 องค์ ได้แก่ พระพรหม พระวิษณุ และพระศิวะ 
โดยพระศวิะหรอืพระอศิวร ถอืว่าเป็นเทพเจ้าแห่งการท�ำลายส่ิงชัว่ร้าย มอีาวธุประจ�ำกาย คือ ในมอืถอืตรีศลู 
ชามรูปหัวกะโหลก กวางเผ่น และบัณเฑาะว์ จึงได้รับการยกย่องให้เป็นเทพเจ้าสูงสุดและองค์ที่ถือว่าเป็นต้น
แบบทางนาฏศิลป์หรือการร่ายร�ำ คือ พระศิวะหรือพระอิศวรปางศิวะนาฏราช นอกจากนี้ยังพบการใช้
บัณเฑาะว์ในการพระราชพิธีที่ส�ำคัญ ได้แก่ พระราชพิธีสมโภชเดือนและขึ้นพระอู่ พิธีถือน�้ำพิพัฒน์สัตยา 
เป็นต้น ดังที่อาจารย์มนตรี ตราโมท ได้อธิบายถึงข้ันตอนของพระราชพิธีสมโภชเดือนและขึ้นพระอู่ ซึ่งถูก 
ตีพิมพ์ในเอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ เรื่อง ดนตรีพิธีกรรม ไว้ว่า

…ครั้นถึงพระฤกษ์พระมหากษัตริย์ก็จะทรงหลั่งน�้ำพระมหาสังข์พระราชทานแด่
พระราชกุมาร แล้วทรงจรดพระกรรไกรไทยขริบพระเกศา ทรงหลั่งน�้ำพระพุทธมนต์จากเต้า
พระราชทาน แล้วทรงผูกด้ายพระขวัญ ทรงเจิมพระราชทานแด่พระราชกุมาร ขณะนี้พระสงฆ์
ก็ได้เจริญมงคลคาถา พราหมณ์เป่าสังข์ พนักงานภูษามาลาแกว่งบัณเฑาะว์… (มนตรี ตราโมท, 
2552, หน้า 6)
ดังจะเห็นได้ว่าบัณเฑาะว์นั้น ได้รับการเผยแผ่เข้ามาสู่วัฒนธรรมในราชส�ำนักสุโขทัย อยุธยา และ

รตันโกสนิทร์ พร้อมคติความเชือ่และพธิกีรรมทางศาสนา เป็นเครือ่งดนตรทีีม่คีวามส�ำคญัซ่ึงปรากฏอยูใ่นการ
พระราชพิธีเท่านั้นและล้วนเป็นงานมงคลทั้งสิ้น 

เครือ่งดนตรไีทยแต่ละชนดิขึน้อยูก่บัคณุลกัษณะของเคร่ืองมอื ลักษณะการใช้งานจริง เสียงในอดุมคติ 
ถิน่ฐานทีม่า ปัจจุบนัการประดิษฐ์เครือ่งดนตรไีทยนัน้ มช่ีางทีม่คีวามรูค้วามสามารถมากมาย แต่ด้วยเป็นงาน
ที่มีความละเอียด ประณีต จึงต้องใช้ประสบการณ์ที่สั่งสมจากรุ่นสู่รุ่น เพื่อสร้างเครื่องดนตรีที่มีลักษณะ 
ถูกต้อง สวยงาม และมีคุณภาพเสียงที่ดี แสดงถึงเอกลักษณ์ที่ได้ถ่ายทอดจากช่างโบราณ ดังที่ สุรพล สุวรรณ 
ได้กล่าวไว้ในหนังสือ ผู้สืบสานบ้านครูช่างท�ำเครื่องดนตรีไทย ดีด สี ตี เป่า ว่า
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การประดิษฐ์เครื่องดนตรีไทยเป็นงานประณีตศิลป์ที่ได้ใช้สอยและแสดงถึง
เอกลักษณ์ที่ได้รับถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง ที่อาศัยประสบการณ์ 
และความรักผูกพัน เป็นเวลายาวนานซึ่งเป็นงานที่ละเอียดอ่อนมาก เพราะเครื่องมือ
แต่ละชิ้นไม่ใช่ต้องมีความสวยในด้านกายภาพเพียงอย่างเดียว แต่เมื่อได้จับเครื่องดนตรีไทย
บรรเลงเมื่อไร จะต้องมีคุณภาพของเสียงอันไพเราะอีกด้วย (สุรพล สุวรรณ, 2560, หน้า 11 – 12) 
ในการศึกษาครั้งน้ีผู้วิจัยมีความสนใจศึกษากรรมวิธีการสร้างบัณเฑาะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ 

เน่ืองด้วยครบุูญรตัน์  ทิพย์รตัน์ เป็นช่างท�ำเครือ่งดนตรไีทยทีเ่ป็นทีย่อมรบัในวงวชิาการและมีนกัวชิาการทาง
ด้านดนตรีขอรับการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านช่างท�ำเครื่องดนตรีไทยเป็นจ�ำนวนมาก ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์  
มีผลงานการสร้างเครื่องดนตรีโบราณที่ใช้ในพระราชพิธีต่างๆ เช่น ซอสามสาย บัณเฑาะว์ กระจับปี่ เป็นต้น 
กรรมวิธีการสร้างบัณเฑาะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ ยังคงสัดส่วนเดิมไว้ แต่ยังรักษาไว้ซ่ึงเอกลักษณ ์
เฉพาะตน

ปัจจุบัน ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ อายุ 65 ปี อาศัยอยู่บ้านเลขที่ 189/7 ต�ำบลสบแม่ข่า อ�ำเภอหางดง 
จังหวัดเชียงใหม่ เป็นผู้มีความรู้ความสามารถในการสร้างเครื่องดนตรีพื้นเมืองเหนือโดยได้รับการถ่ายทอด
จากเจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ และยังมีความสามารถในการสร้างเครื่องดนตรีในราชส�ำนัก เช่น ซอสามสาย 
กระจับปี่ และบัณเฑาะว์ เป็นต้น โดยได้รับการถ่ายทอดกระสวน และการออกแบบลวดลายประดับ 
เครื่องดนตรี จากอาจารย์ภาวาส บุนนาค ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทยราชส�ำนัก และอดีตรองราชเลขาธิการ
ส�ำนักพระราชวัง

นอกจากนี ้ครบุูญรตัน์  ทพิย์รตัน์ ยงัเป็นวิทยากรบรรยายให้กบัสถาบนัการศกึษาต่างๆ จงึเป็นทีรู่จ้กั
อย่างแพร่หลาย ด้วยประสบการณ์และความเชี่ยวชาญท้ังหมดนี้ท�ำให้ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ ได้รับรางวัล 
ครชู่างศลิปหตัถกรรม ปี 2558 และรางวลัครูภมูปัิญญาไทย ปี 2560 ด้วยเหตุนีผู้้วจัิยจึงท�ำการศกึษากรรมวธิี
การสร้างบณัเฑาะว์ของครบูญุรตัน์ ทพิย์รตัน์ ทีค่วรค่าแก่การศกึษาวจัิยเพือ่เป็นอกีแหล่งข้อมลูในการค้นคว้า
เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมประเพณีของไทยต่อไป

วัตถุประสงค์ 
1. เพื่อศึกษามูลบทเกี่ยวกับบัณเฑาะว์ 
2. เพื่อศึกษาชีวประวัติครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ 
3. เพื่อศึกษากรรมวิธีการสร้างบัณเฑาะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์
4. เพื่อศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงบัณเฑาะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ 

วิธีการด�ำเนินงานวิจัย
ผูว้จัิยด�ำเนินการวจิยัโดยใช้วธิกีารวจิยัเชงิคณุภาพ (Qualitative  Research) รวบรวมข้อมลูโดยการ

สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรี ด้านประวัติศาสตร์ ดนตรีพระราชพิธี และผู้ที่เกี่ยวข้อง การสังเกตอย่างมี
ส่วนร่วม รวมไปถึงการศึกษาข้อมูลจากเอกสาร โดยแบ่งขั้นตอนการวิจัยออกเป็น 5 ขั้นตอน ดังนี้ 
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ขั้นตอนที่ 1  
รวบรวมข้อมูล ค้นคว้าเอกสาร ต�ำรา บทความทางวิชาการ วิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวข้องกับความเป็นมา

ของบัณเฑาะว์ ลักษณะและบทบาทหน้าที่ของบัณเฑาะว์ จากห้องสมุดต่างๆ เช่น 
 1. ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 2. ส�ำนักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 3. หอสมุดดนตรีไทย ส�ำนักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 4. ห้องสมุดจิ๋ว บางซื่อ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 

ขั้นตอนที่ 2 
ขอจริยธรรมการวิจัยในคน

ขั้นตอนที่ 3
ศึกษาข้อมูลและสัมภาษณ์ผู้สร้างบัณเฑาะว์ คือ ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ ช่างท�ำเครื่องดนตรีไทย  

ร้านบ้านเสียงไท จังหวัดเชียงใหม่ ปัจจุบันอายุ 65 ปี โดยค�ำถามมีทั้งหมด 6 ข้อ และสัมภาษณ์ 5 ครั้ง  
ครั้งละ 2 ชั่วโมง ต้องใช้เวลาสัมภาษณ์ทั้งสิ้น 10 ชั่วโมง มีประเด็นที่จะสัมภาษณ์ดังนี้

1. ชีวประวัติและประวัติงานช่าง
2. วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้สร้างบัณเฑาะว์มีอะไรบ้าง
3. การคัดเลือกพันธุ์ไม้ที่ใช้น�ำมาสร้างบัณเฑาะว์ของช่าง ใช้วิธีคัดเลือกอย่างไร
4. กระสวนโครงสร้างและสัดส่วนของบัณเฑาะว์มีลักษณะอย่างไร
5. ขั้นตอนการสร้างบัณเฑาะว์มีกี่ขั้นตอน อย่างไรบ้าง
6. มีวิธีการประเมินคุณภาพของบัณเฑาะว์หลังจากสร้างเสร็จแล้วอย่างไร	

ขั้นตอนที่ 4 
ศึกษาข้อมูลและสมัภาษณ์ผูท้รงคณุวฒุทิีป่ระเมนิคณุภาพเสยีงบณัเฑาะว์ทัง้หมด 5 ท่าน ดงัรายนาม

ต่อไปนี้
1. รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ศาสตราภิชาณประจ�ำคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ปัจจุบันอายุ 68 ปี 
2. อาจารย์เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ดุริยางคศิลปินอาวุโส ส�ำนักการสังคีต  

กรมศิลปากร ปัจจุบันอายุ 48 ปี 
3. รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข�ำ ประธานสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย ภาควิชา

ดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปัจจุบันอายุ 42 ปี 
4. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สิปวิชญ์ กิ่งแก้ว อาจารย์ประจ�ำภาควิชานาฏยสังคีต  

คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ปัจจุบันอายุ 37 ปี 
5. อาจารย์อนันต์ ศรีระอุดม เจ้าหน้าที่บริหารงานทั่วไป สังกัดงานเครื่องสูงและ	

กลองชนะ กองพระราชพิธี ส�ำนักพระราชวัง ปัจจุบันอายุ 36 ปี 
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โดยสัมภาษณ์และประเมินคุณภาพเสียงบัณเฑาะว์จากการบรรเลงทดสอบจริง ทั้งหมด 1 ครั้ง 
ครั้งละ 30 นาที มีประเด็นที่จะสัมภาษณ์ดังนี้

1. คุณภาพทางกายภาพบัณเฑาะว์
2. คุณภาพวัสดุที่ใช้
3. ความสมดุลในการบรรเลงบัณเฑาะว์
4. คุณภาพเสียงบัณเฑาะว์
5. ประเมินผล 

โดยการสัมภาษณ์ทั้งหมดนั้น มีการจดบันทึก บันทึกเสียง และบันทึกภาพ 
ขั้นตอนที่ 5 

สรุปและอภิปรายผลการวิจัยจากข้อมูลที่รวบรวมและวิเคราะห์ดังกล่าว พร้อมทั้งเสนอแนะ 
ความคิดเห็นที่เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาวิจัยต่อไป

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. ทราบมูลบทเกี่ยวกับบัณเฑาะว์
2. ทราบชีวประวัติของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์
3. ทราบกรรมวิธีการสร้างบัณเฑาะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์
4. ทราบปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงบัณเฑาะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์

ผลการวิจัย
1. ชีวประวัติครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์

ภาพที่ 1 ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์

ที่มา: พรรษพงศ์ สิขัณฑกนาค
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ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ เกิดเมื่อวันที่ 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2498 เกิดที่จังหวัดเชียงใหม่ เป็นบุตรของ 
นายดี อนุศรี และนางบัวผัน อนุศรี ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ เข้ารับการศึกษาจนจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 7  
จากโรงเรียนหอพระ จังหวัดเชียงใหม่ และก้าวเข้าสู่ชีวิตช่างสร้างเครื่องดนตรี โดยเริ่มจากการแกะกะลาซอ
หารายได้พิเศษ 

ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ เป็นผู้มีความสามารถในด้านการสร้างเครื่องดนตรีไทยเป็นอย่างมาก โดยได้
รับการฝึกหัดการกลึงเคร่ืองดนตรีไทยและเครื่องพื้นเมืองภาคเหนือจาก เจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ และได้รับ
กระสวนเครื่องดนตรีในราชส�ำนัก รวมถึงรายละเอียดส่วนประกอบต่างๆ จากอาจารย์ภาวาส บุนนาค  
จึงท�ำให้ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ มีความเช่ียวชาญในการสร้างเครื่องดนตรีไทย และยังสามารถตั้งโรงงานของ
ตนเองได้ในภายหลัง โดยตั้งชื่อว่า “บ้านเสียงไท”

ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ ได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ให้แก่ศิษย์มากหน้าหลายตา ส่วนศิษย์ที่ประสบ 
ความส�ำเร็จในแขนงต่างๆ ของการสร้างเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีพื้นเมืองภาคเหนือนั้น ผู้วิจัยจะ 
ขอเสนอการถ่ายทอดองค์ความรู้ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ เป็นแผนผังดังต่อไปนี้

แผนผังที่ 1 การถ่ายทอดองค์ความรู้ของครูบุญรัตน์ ทิพยรัตน์
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2. ส่วนประกอบของบัณเฑาะว์	
ส่วนประกอบของบัณเฑาะว์ แบ่งออกได้เป็น 9 ส่วน ดังแสดงในภาพที่ 2

ภาพที่ 2 ส่วนประกอบของบัณเฑาะว์

ที่มา: นายพรรษพงศ์ สิขัณฑกนาค

ตารางที่ 1 ตารางอธิบายส่วนประกอบของบัณเฑาะว์
ส่วนที่ ส่วนประกอบ ท�ำจากวัสดุ หน้าที่

1. หน้าบัณเฑาะว์ หนังแพะ ท�ำหน้าที่รับการกระทบของลูกตุ้มเพื่อให้เกิดเสียง

2. ลูกตุ้ม ลูกปัดหยก ท�ำหน้าที่เป็นตัวกระทบหน้าบัณเฑาะว์เพื่อให้เกิดเสียง

3. ขอบบัณเฑาะว์ ไม้ขนุน ท�ำหน้าที่ยึดเกาะหนังแพะ และเจาะรูเพื่อใส่สายโยงเสียง

4. เชือกผูกลูกตุ้ม ไนล่อน ท�ำหน้าที่เชื่อมระหว่างลูกตุ้มและเสาบัณเฑาะว์

5. เสาบัณเฑาะว์ ไม้ชิงชัน ท�ำหน้าที่เป็นแกนเหวี่ยงลูกตุ้มเพื่อส่งแรงกระทบสู่หน้าบัณเฑาะว์ทั้งสองด้าน

6. หัวขุน ไม้ชิงชัน ท�ำหน้าที่ช่วยตึงสายโยงเสียง

7. ขันชะเนาะ ไม้ชิงชัน ท�ำหน้าที่เร่งเสียงบัณเฑาะว์ให้มีความตึงหย่อนตามต้องการ

8. สายโยงเสียง ไนล่อน ท�ำหน้าที่โยงระหว่างขอบบัณเฑาะว์ทั้งสองด้าน

9. รัดอก ไนล่อน ท�ำหน้าที่รัดสายโยงเสียงให้มีความตึง และเชื่อมระหว่างเสาบัณเฑาะว์กับหุ่นบัณเฑาะว์

3. โอกาสที่ใช้บรรเลงและความเชื่อ
โอกาสในการบรรเลง มักพบบัณเฑาะว์ในการประกอบพิธีกรรมทางพราหมณ์ ซ่ึงพิธีกรรมทาง

พราหมณ์มีทั้งพิธีหลวงและพิธีราษฎร์ พิธีหลวงที่ใช้วงขับไม้ประกอบด้วย 3 พระราชพิธีส�ำคัญ ได้แก่  
พระราชพธีิสมโภชเจ้าฟ้าขึน้พระอู ่พระราชพธิสีมโภชพระมหาเศวตฉตัร และพระราชพธิสีมโภชพระคชาธาร 
และพระราชพิธีที่ใช้บัณเฑาะว์ในการประโคม ประกอบด้วย 3 พระราชพิธี ได้แก่ พระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
พิธีจารึกสุพรรณบัฏ และพระราชพิธีโสกันต์ ส่วนพิธีราษฎร์ประกอบด้วย 3 พิธี คือ พิธีท�ำขวัญเดือน พิธีวาง
ศิลาฤกษ์ และพิธีบวงสรวง บัณเฑาะว์จึงไม่นิยมน�ำมาบรรเลงเพื่อความบันเทิง
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ในส่วนของความเชื่อในการบรรเลงบัณเฑาะว์ ไม่ได้มีข้อจ�ำกัดใดเป็นพิเศษ เนื่องด้วยบัณเฑาะว ์
จดัอยูใ่นเครือ่งประโคมมไิด้จดัอยูใ่นเครือ่งสงู แต่ทีไ่ม่นยิมน�ำมาบรรเลงเพือ่ความบนัเทงิ เนือ่งจากเป็นเครือ่ง
ดนตรทีีม่รีะบบความเช่ือก�ำกบัอยูว่่าบณัเฑาะว์เป็นเครือ่งมอืของพระศวิะซ่ึงเป็นเทพเจ้าสูงสดุ ดงัประตมิากรรม 
“ศวินาฏราช” ซึง่เป็นปางหนึง่ของพระศวิะในท่าเคลือ่นไหวท่ีได้รับการขนานนามว่างดงามท่ีสุดในบรรดาปาง
ทั้งปวง ดังนั้นจึงไม่พบการใช้บัณเฑาะว์ในพิธีกรรมทั่วไป นอกจากในพระราชพิธีส�ำคัญที่เกี่ยวข้องกับ 
พระมหากษัตริย์

4. การเทียบเสียงบัณเฑาะว์
อาจารย์เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ได้อธิบายเรื่องการเทียบเสียงบัณเฑาะว์ไว้ว่า “โดยส่วนตัวผม

จะตัง้เสยีงบณัเฑาะว์ให้เท่ากบัเสยีงสายกลางของซอสามสาย เรากบ็ดิไม้เร่งเสียงขึน้ไป พอตัง้ได้เสยีงใกล้เคยีง
แล้วเลือ่นหวัขนุมาตัง้ช่วย กจ็ะได้เสยีงทีเ่ราต้องการ” (เลอเกยีรติ มหาวนิจิฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 23 กรกฎาคม 
2563)

ลักษณะของการเทียบเสียงบัณเฑาะว์นั้น นอกจากการสาวกลองและรัดอกในเบื้องต้นแล้ว  
สามารถกระท�ำได้ใน 2 วิธี วิธีแรก บิดขันชะเนาะให้ได้ความตึงที่เราต้องการและใกล้เคียงกับเสียง เร (สาย
กลางซอสามสาย) มากที่สุด เนื่องจากขันชะเนาะเป็นส่วนที่เชื่อมกับรัดอก สามารถเร่งเสียงบัณเฑาะว์ได้มาก
ที่สุด วิธีต่อมา ใช้การตั้งหัวขุนให้ชิดกับขอบบัณเฑาะว์มากที่สุด จะสามารถเร่งเสียงบัณเฑาะว์ให้สูงขึ้นได้อีก
ทางหนึ่ง หรือจะใช้ทั้งสองวิธีควบคู่กันก็สามารถกระท�ำได้ เมื่อบรรเลงเสร็จแล้ว ควรคลายขันชะเนาะและ 
หัวขุนทุกครั้ง เนื่องด้วยหน้าบัณเฑาะว์ท�ำจากหนังแพะซ่ึงมีความบางเป็นพิเศษ จึงช�ำรุดได้ง่าย ส่วนเหตุที่
หน้าบัณเฑาะว์ท�ำจากหนังแพะ แทนที่จะท�ำจากหนังวัวเหมือนกลองชนิดอื่นๆ เนื่องจากหน้าบัณเฑาะว ์
มีขนาดเล็ก หากใช้หนังวัวที่มีความหนาจะส่งผลให้เสียงอับไม่ดังวาน จึงนิยมใช้หนังแพะที่มีความบาง  
เพื่อท�ำให้เสียงบัณเฑาะว์ดังกังวานนั่นเอง

5. กรรมวิธีการสร้างบัณเฑาะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์
กรรมวิธีการสร้างบัณเฑาะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ ผู้วิจัยขอเสนอเป็น 6 ขั้นตอนหลัก ดังนี้

สรุปขั้นตอนการสร้างบัณเฑาะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์
ขั้นตอนการเตรียมขอบบัณเฑาะว์
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ขั้นตอนการท�ำหุ่นบัณเฑาะว์

ขั้นตอนการท�ำเสาบัณเฑาะว์

ขั้นตอนการท�ำหัวขุน

ขั้นตอนการท�ำขันชะเนาะ

ขั้นตอนการประกอบบัณเฑาะว์

6. ปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียง ความงาม และอัตลักษณ์
6.1. ขั้นตอนที่มีผลต่อคุณภาพเสียง
จากข้ันตอนท้ังหมด ข้ันตอนท่ีมีผลต่อคุณภาพเสียง มีอยู่ 10 ขั้นตอน ดังนี้ ขั้นตอนการ 

ขดูหนงั ขัน้ตอนการขึน้หน้ากลอง ขัน้ตอนการกลงึหุน่บณัเฑาะว์ ขัน้ตอนการคว้านบณัเฑาะว์ ขัน้ตอนการขึน้
สายโยงเสียง ขั้นตอนการสาวกลองครั้งท่ี 1 ข้ันตอนการสาวกลองครั้งที่ 2 ขั้นตอนการรัดอกบัณเฑาะว์  
ขั้นตอนการใส่ขันชะเนาะ และขั้นตอนการผูกลูกตุ้มเข้ากับเสา
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6.2. ขั้นตอนที่มีผลต่อความงาม
จากข้ันตอนท้ังหมด ข้ันตอนท่ีมีผลต่อความงาม มีอยู่ท้ังหมด 19 ขั้นตอน เว้นเพียงแต ่

ขั้นตอนการสาวกลองครั้งที่ 1 และ 2 เท่านั้น
6.3. อัตลักษณ์
อัตลักษณ์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ พบใน 4 ขั้นตอน ดังนี้ ขั้นตอนกลางกลึงหุ่นบัณเฑาะว์ 

ขั้นตอนการกลึงเสาบัณเฑาะว์ ขั้นตอนการกลึงขันชะเนาะ และขั้นตอนการกลึงหัวขุน
ผู้วิจัยพบว่า กรรมวิธีการสร้างบัณเฑาะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ มีความละเอียดในแต่ละขั้นตอน

เป็นอย่างมาก รวมกับความเชี่ยวชาญในการกลึงของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ จึงส่งผลให้บัณเฑาะว์ครูบุญรัตน์     
ทิพย์รัตน์ มีความสวยงามเป็นเอกลักษณ์ และคุณภาพเสียงที่ดีตามแบบในอุดมคติ เหมาะส�ำหรับการใช้งาน
ในทุกโอกาสเป็นอย่างมาก

7. ลักษณะเฉพาะของบัณเฑาะว์ครูบุณรัตน์ ทิพย์รัตน์
จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 5 ท่าน ได้แก่ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  

อาจารย์เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข�ำ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สิปวิชญ์ 
กิ่งแก้ว และอาจารย์อนันต์ ศรีระอุดม ผู้วิจัยพบว่า ลักษณะเฉพาะของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ คือฝีมือ 
การกลึงชั้นครู ที่เกิดขึ้นจากความช�ำนาญ โดยพบทั้งหมด 4 ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นตอนการกลึงหุ่นบัณเฑาะว์  
ขั้นตอนการกลึงเสาบัณเฑาะว์ ขั้นตอนการกลึงขันชะเนาะ และข้ันตอนการกลึงหัวขุน ล้วนเป็นลวดลาย 
ที่เปี่ยมด้วยสุนทรียะในเชิงช่างความปราณีตในงานปราณีตศิลป์ และการเก็บรายละเอียดที่งดงามชัดเจน  
จึงสร้างความเป็นอัตลักษณ์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ อย่างแท้จริง

อภิปรายผล
จากผลการวิจัยกรรมวิธีการสร้างบัณเฑาะว์ของครูบุณรัตน์ ทิพย์รัตน์ ผู้วิจัยพบว่า บัณเฑาะว์เป็น 

กลองทีม่ลีกัษณะและรายละเอยีดจ�ำเพาะ ด้วยบณัเฑาะว์มรูีปทรงทีว่จิิตรงดงาม กระบวนในการสร้างจึงต้อง
มีความพิถีพิถันและความช�ำนาญของช่างกลึงโดยเฉพาะ ซึ่งแตกต่างจากกรรมวิธีการสร้างกลองชนิดอื่นๆ  
จากงานวิจัยของศิริ เอนกสิทธิสิน (2558) ได้ศึกษากรรมวิธีการสร้างปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น พบว่า 
มเีอกลกัษณ์ทีโ่ดดเด่นคอื สลกักลองไม้ไผ่ซางทีเ่หลาด้วยมอืไม่ใช้การกลงึ การตดัชายหนงัหุม้ปลอกกลองด้วย
หวายหรืออลูมิเนียมอย่างสวยงาม การขึงหน้ากลองด้วยวิธีขันชะเนาะ มีการประกอบพิธีบรรจุหัวใจกลองลง
อกัขระคาถาไว้ ท�ำให้กลองมคีณุภาพทัง้เสยีง รูปลกัษณ์ ความคงทนของหน้ากลองและมคีวามศกัดิส์ทิธิ ์ และ
งานวจิยัของเปมกิา เกษตรสมบูรณ์ (2559)  ได้ศกึษากรรมวธิกีารสร้างโพนของครฉูลอง นุม่เรอืง  พบว่า  โพน 
มีกรรมวิธีทั้งหมด 12 ขั้นตอน ได้แก่ การเตรียมหนัง การตากหนัง การฆ่าหนัง การท�ำหุ่นโพน การขึงหนัง 
การท�ำลูกสัก การท�ำหวาย การใส่หวายและการใส่ลูกสัก การตกแต่งหนังโพน การท�ำเหล็กเส้นและการใส่
เหล็กเส้น การท�ำขาโพนและการประกอบขาโพน การท�ำไม้ตีโพน ปัจจัยส�ำคัญที่มีผลต่อคุณภาพเสียงโพนมี
4 ประการ การท�ำอกไก่ การเตรียมหนัง สัดส่วน 9:10 ของอัตราส่วนหน้าโพนต่อส่วนสูง และการตกแต่ง 
ขอบขันให้ได้ตามที่ต้องการ จากที่ได้ศึกษางานวิจัยท้ังสองเร่ือง พบว่าการสร้างกลองแต่ละชนิดมีข้ันตอนท่ี
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ต่างกันออกไป ตามลักษณะของกลองชนิดนั้นๆ ซึ่งกรรมวิธีการสร้างบัณเฑาะว์นั้นมีความละเอียดกว่า  
โดยเฉพาะการกลึงหุ่นกลอง บณัเฑาะว์เป็นกลองประเภทเดยีวในประเทศไทยทีม่เีอวคอด ส่วนกลองปจูาและ
โพนเป็นกลองที่มีส่วนตรงกลางป่อง ลักษณะคล้ายกลองทัดบัณเฑาะว์จึงต้องใช้ความเชี่ยวชาญและ 
ความปราณีต ด้วยมีขนาดเล็กกว่ากลองทั้งสองชนิด อีกทั้งต้องสร้างเสาบัณเฑาะว์ที่มีรายละเอียดขั้นตอน 
การกลึงมาก ต้องขึงหนังที่มีเส้นผ่าศูนย์กลางสั้นกว่า และมีหน้ากลองที่เล็กกว่า 

เสียงในอุดมคติของโพนและกลองปูจาต้องมีเสียงดังพุ่งไกล เนื่องจากเป็นกลองที่ตีในที่โล่งแจ้ง และ
จ�ำเป็นต้องมีเสียงดังไกลกังวานไปทั้งหมู่บ้าน ส่วนบัณเฑาะว์จะมีบริบทที่แตกต่างออกไป เนื่องจากเป็น 
เครือ่งดนตรทีีใ่ช้ในพระราชพธิ ีดงันัน้เสียงในอดุมคตจิงึต้องการความกงัวาน แต่ไม่จ�ำเป็นต้องได้ยนิไกลเหมอืน
กับกลองทั้งสองชนิดดังกล่าว

ข้อเสนอแนะ
จากการศกึษากรรมวธิกีารสร้างบัณเฑาะว์ของครบูญุรตัน์ ทพิย์รตัน์ บณัเฑาะว์ เป็นเพยีงเครือ่งดนตรี

ชิ้นหนึ่ง ที่ใช้ประกอบในพระราชพิธีของราชส�ำนัก ผู้วิจัยยังเห็นถึงองค์ความรู้ที่เกี่ยวกับกลองในพระราชพิธี 
ซึ่งยังไม่มีผู้ใดเข้าถึงและควรน�ำมาศึกษาวิจัย เช่น กลองชนะ กลองมโหระทึก และกลองสองหน้า เป็นต้น  
เพื่อรวบรวมองค์ความรู้ รักษามรดกทางภูมิปัญญา ให้คงอยู่กับคนรุ่นหลังสืบไป
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