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บทคัดย่อ
วทิยานิพนธ์ฉบับนีม้วีตัถุประสงค์เพือ่ศกึษามลูบททีเ่กีย่วข้องและกลวธิกีารขบัร้องเพลงแขกสาย เถา 

และเพลงแขกสี่เกลอ เถา ส�ำหรับวงโยธวาทิตของเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย มูลบทที่เกี่ยวข้องพบว่ามี
จุดเริ่มต้นจากการรวมวงโยธวาทิตของเหล่าทหารแตร จวบจนปี พ.ศ. 2447 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
เจ้าฟ้าบรพิตัรสขุมุพนัธุ ์กรมพระนครสวรรค์วรพนิติ ทรงน�ำเพลงไทยของเก่ามาพระนพินธ์แยกเสยีงประสาน
ส�ำหรบัวงโยธวาทติ เพือ่บรรเลงรบัส่งการขบัร้องเพลงไทยท่ีทรงบรรจุไว้เฉพาะด้วยพระองค์เอง โดยมคีรูเจริญ 
พาทยโกศล เป็นผู้ประพันธ์ทางขับร้อง ส่วนกลวิธีการขับร้องปรากฏ 7 กลวิธีคือ การลักจังหวะ การย้อย
จังหวะ การลอยจังหวะ การผันเสียง การกระทบเสียง การสะบัดเสียง และการปั้นค�ำ กลวิธีที่พบมากที่สุด 
คือ การกระทบเสียง ส่วนกลวิธีการลอยจังหวะพบเฉพาะเพลงแขกส่ีเกลอ เถา ท้ังนี้พบส�ำนวนการขับร้อง
เฉพาะปรากฏ 3 ส�ำนวน โดยร้องในจังหวะท่ีกระชับและมีระดับเสียงการขับร้องที่สูงกว่าวงเคร่ืองสายแต ่
ไม่สูงถึงวงปี่พาทย์ไม้แข็ง ส�ำหรับเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย ยังคงรักษาแนวทางการขับร้องเพลงไทย
ส�ำหรับวงโยธวาทิตที่ได้รับการถ่ายทอดจากคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ (ศิลปินแห่งชาติ) ตามแบบฉบับของ
ครูเจริญ พาทยโกศล ไว้อย่างเคร่งครัด

ค�ำส�ำคัญ: การขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวาทิต, เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย
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Abstract
	 This article deals with vocal techniques of Khak Sai and Khak Si Kler in the third, 
second, and first version for the military band by Lt. Jg. Liamlak Sangjui. These vocal  
techniques belong to Thai Royal Navy Marching Band. The Thai Marching band was  
developed by Marshal-Admiral Paribatra Sukhumbandhu, Prince of Nakhon Sawan, who 
arranged Thai traditional tunes with western harmonization for the marching band in 1934. 
The vocal melodies was written by Kru Charoen Pattayakul. Research findings reveal seven 
vocal techniques consisting of  lak changwa (syncopation), yoi changwa (delaying a pillar 
tone), loy changwa (non-metric singing within rhythmic cycles), kan phan siang (voice  
diversion), kra thop siang (embellishment with a grace note), kan sabud siang (triplet), and 
phan kham (word modification). The most used technique was kra thop siang while the  
loy changwa technique was found only in Khak Si Kler. In addition, three unique vocal styles 
were found. These three styles were sung in a fast tempo with a higher range designated 
between that of a string ensemble and a piphat ensemble. Lt. Jg. Liamlak Sangjui continues 
to strictly follow Kru Chareon Pattayakosol’s vocal techniques which was passed on by 
Khunying Phaithoon Kittiwan (National Artist).

Keywords: Vocal Techniques for Military Band, Liamlak Sangjui

บทน�ำ
วงโยธวาทิต (Military Band) เป็นวงดนตรีสากลประเภทหนึ่งที่ชาวไทยทั่วไปรู้จักและเรียกขานกัน

ด้วยความคุ้นเคยว่า “แตรวง” หรือ “วงแตร” แต่ส�ำหรับบางท้องถิ่นอาจจะเรียกแตกต่างกันไปว่า “แกรวง” 
บ้าง โดยวงโยธวาทิตนั้นประกอบด้วยเครื่องดนตรีสากล 3 ประเภท คือ เครื่องเป่าลมไม้ (Woodwind)  
เครือ่งเป่าลมทองเหลอืง (Brass) และเครือ่งประกอบจงัหวะ (Percussion) เป็นวงดนตรีตะวนัตกทีม่บีทบาท
เกี่ยวกับกิจการทางทหาร เช่น การบรรเลงประกอบการเดินสวนสนาม การบรรเลงเพ่ือเป็นเกียรติ 
แด่บคุคลส�ำคญัตลอดจนการบรรเลงเพือ่ถวายความเคารพแด่พระมหากษตัรย์ิหรอืพระราชวงศ์ชัน้สูง ส�ำหรบั
ประเทศไทยวงโยธวาทิตเริ่มเข้ามามีบทบาทสมัยสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 อันเป็น 
ผลสบืเนือ่งมาจากการขยายอ�ำนาจของชาตติะวนัตกทีส่่งผลให้ประเทศไทยเกิดการเปล่ียนแปลงรูปแบบการ
ฝึกทหารครั้งใหญ่เพื่อเพิ่มความแข็งแกร่งและเสถียรภาพความมั่นคงของกองทัพ ส่งผลให้วงโยธวาทิตเข้ามา
มีบทบาทเกี่ยวกับกิจการทางทหารของประเทศไทย ซ่ึงต่อมาวงโยธวาทิตก็ได้มีบทบาททางวัฒนธรรมไทย
ด้วยการผสมผสานระหว่างวงโยธวาทิตกับรูปแบบการบรรเลงเพลงไทยและการขับร้องเพลงไทยจนเกิดการ
จดัวงส�ำหรบันัง่บรรเลงทีเ่รยีกว่าวงคอนเสร์ิตแบนด์ (Concert Band) เพือ่บรรเลงรบัส่งการขบัร้องเพลงไทย
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การบรรเลงเพลงไทยด้วยวงโยธวาทิตในช่วงเริ่มต้นนั้นยังไม่ได้มีการเรียบเรียงเสียงประสานและ 
ไม่มีสกอร์เพลงส�ำหรับการบรรเลงแต่อย่างใด ผู้บรรเลงจะต้องอาศัยความจ�ำจากการบรรเลงวงดนตรีไทย 
หรือความคุ้นเคยจากการฟังเพลงไทย จึงจะสามารถบรรเลงออกมาได้ใกล้เคียงท�ำนองหลักมากท่ีสุด  
การบรรเลงด้วยวิธีการนี้มักส่งผลให้การบรรเลงเกิดความหลากหลายและคลาดเคลื่อนไปจากท�ำนองเดิม 
เช่นเดียวกันกับการขับร้องเพลงไทยร่วมกับวงโยธวาทิตที่ยังไม่มีทางเพลงและระเบียบแบบแผนที่ชัดเจน
เกี่ยวกับการขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวาทิต 

การเปลี่ยนแปลงครั้งส�ำคัญของการขับร้องเพลงไทยและการบรรเลงเพลงไทยด้วยวงโยธวาทิต 
เกิดขึ้นราวปี พ.ศ. 2447 เมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค ์
วรพินิต ทรงย้ายมาด�ำรงต�ำแหน่งผู้บัญชาการทหารเรือและทรงน�ำเพลงไทยของเก่ามาทรงพระนิพนธ ์
เรียบเรียงเสียงประสานไว้ส�ำหรับวงโยธวาทิตเพื่อบรรเลงรับส่งการขับร้องเพลงไทยท่ีทรงคัดสรรและบรรจุ
บทร้องเฉพาะที่มีเน้ือหาสอดคล้องและเหมาะสมกับชื่อบทเพลงด้วยพระองค์เอง ก่อนจะทรงประทานแก่
ครูเจริญ พาทยโกศล น�ำไปประพันธ์เป็นทางขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวาทิต ด้วยเหตุนี้จึงปรากฏว่า
ต้นฉบับทางขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวาทิตท่ีเป็นบทเพลงพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ล้วนแต่เป็นทางขับร้องของครูเจริญ พาทยโกศล  
แทบทั้งสิ้น ซึ่งต่อมาท่านได้ถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์หลากหลายท่าน แต่ลูกศิษย์ที่ได้มีโอกาสใกล้ชิดและ 
ได้รับสืบทอดไว้มากที่สุด คือ คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย (อยู่ดี) ถือเป็นลูกศิษย์คนส�ำคัญที่ได้รับการถ่ายทอดกลวิธีการขับ
ร้องเพลงไทยจากคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ซ่ึงเป็นที่ยอมรับกันในวงการการขับร้องเพลง
ไทยว่ายังคงรักษาแนวทางการขับร้องตามแบบฉบับของครูเจริญ พาทยโกศล ไว้ได้อย่างเคร่งครัดและม่ันคง  
ตามที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ที่ได้เขียนไว้ในบทความเรื่องนักร้องสตรี  
ในสมัยรัตนโกสินทร์ ในหนังสือดนตรีไทย ความว่า “ทางขับร้องจากทหารเรืออันเป็นของคุณแม่เจริญ  
ก็ตกไปเป็นของกองทัพบก นักร้องสตรีในค่ายทหารบกและทหารเรือที่ยังร้องทางคุณแม่เจริญทุกวันนี้ก็มี 
ฉวีวรรณ เปล่ียนทันผล (ถึงแก่กรรม) ชะลอรัตน์ อ่วมหร่าย สุดสงวน คงสิน อุบล คงสิน สุพัฒน์ บัวทั่ง 
เลี่ยมลักษณ์ อยู่ดี กล้า นาคะมนัง เป็นอาทิ  (พูนพิศ อมาตยกุล, 2529, หน้า 67) นอกจากนี้นาวาโท ดิเรก 
กล้าหาญ ได้กล่าวไว้ว่า “ถ้าจะต่อทางร้องวงโยฯ ต้องพี่เลี่ยม เพราะพี่เลี่ยมโตมาจากวงโยฯ โดยเฉพาะ
เลย”  (ดิเรก กล้าหาญ, สัมภาษณ์. 20 มิถุนายน 2562) ทั้งยังปรากฏผลงานการแสดงและบันทึกเสียงการ
ขับร้องเพลงไทยร่วมกับวงโยธวาทิตกองทัพเรือ อันเป็นผลงานเชิงประจักษ์ไว้อย่างมากมาย ควรแก่การ
รักษาและศึกษาสืบทอดเป็นอย่างยิ่ง เนื่องจากปัจจุบันมีผู้ที่สืบทอดแนวทางการขับร้องเพลงไทยส�ำหรับ
วงโยธวาทิตตามแบบฉบับของครูเจริญ พาทยโกศล น้อยท่านและยิ่งแต่จะเลือนรางจางหายไปตามกาล
เวลา	

ด้วยเหตุผลที่กล่าวมานี้ ผู้วิจัยจึงมีความประสงค์ที่จะศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องและศึกษากลวิธีการ 
ขับร้องเพลงแขกสาย เถา และเพลงแขกสี่เกลอ เถา ส�ำหรับวงโยธวาทิตของเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย 
ที่ได้รับการถ่ายทอดจากคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ตามแบบฉบับของครูเจริญ พาทยโกศล 
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เพือ่เป็นการเกบ็รวบรวมข้อมูลไว้เป็นประโยชน์ส�ำหรบัผูท้ีส่นใจตลอดจนเป็นการอนรุกัษ์ทางขับร้องเพลงไทย
ส�ำหรบัวงโยธวาทติไว้ให้คงอยูเ่ป็นมรดกทางวฒันธรรมไทยสืบไป โดยการด�ำเนินวจัิยได้รับการสนบัสนนุและ
ดูแลจากศูนย์เชี่ยวชาญเฉพาะทางวัฒนธรรมดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
เพือ่ศกึษามลูบททีเ่กีย่วข้อง และกลวธิกีารขบัร้องเพลงแขกสาย เถา และเพลงแขกสีเ่กลอ เถา ส�ำหรับ

วงโยธวาทิตของเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
ทราบมูลบทที่เกี่ยวข้อง องค์ความรู้เรื่องกลวิธีการขับร้องเพลงแขกสาย เถา และเพลงแขกส่ีเกลอ 

เถา ส�ำหรับวงโยธวาทิตของเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
การด�ำเนินวิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยมีการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ  

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องและข้อมูลจากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการบรรเลงเพลงไทย
ด้วยวงโยธวาทิตของกองทัพบกและกองทัพเรือจ�ำนวน 3 ท่าน ได้แก่ พันโท วิชิต โห้ไทย ศิลปินแห่งชาติ  
นาวาเอก ประพนัธ์ นชิโรจน์ และนาวาตร ีบญุส่ง เหมอืนแย้ม และกลุ่มลูกศษิย์ทีไ่ด้รับการถ่ายทอดกลวิธกีาร
ขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวาทิตจากคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชาติ จ�ำนวน 3 ท่าน ได้แก่ 
นาวาโท ดิเรก กล้าหาญ เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย และพันจ่าเอกหญิง อังคณา อ้วนล�่ำ โดยแบ่งวิธีการ
ด�ำเนินการวิจัยออกเป็น 5 ขั้นตอนดังนี้

1. สบืค้นและรวบรวมข้อมลูจากเอกสารทางวชิาการและงานวจิยัท่ีเกีย่วข้องจากแหล่งข้อมูลทัง้หมด 
9 แห่ง ได้แก่ ส�ำนักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ส�ำนักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ ส�ำนักหอสมุด มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ หอสมุดและคลังความรู้ มหาวิทยาลัยมหิดล  
หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ห้องสมุดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ห้องสมุดโรงเรียนดุริยางค์ทหารเรือ และพิพิธภัณฑ์
ดนตรีทูลกระหม่อมบริพัตรฯ วังสวนผักกาด

2. สัมภาษณ์ทรงคุณวุฒิผู้มีส่วนร่วมในการวิจัย ทั้ง 2 กลุ่ม ตามกรอบระยะเวลาในประเด็นค�ำถามที่
ก�ำหนดไว้อย่างเคร่งครัด

3. ศกึษามลูบททีเ่กีย่วข้องและขอรบัการถ่ายทอดกลวธิกีารขบัร้องเพลงแขกสาย เถา และเพลงแขก
สี่เกลอ เถา ส�ำหรับวงโยธวาทิตจากเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย	

4. วิเคราะห์มูลบทที่เกี่ยวข้องตามหัวข้อที่ก�ำหนดไว้ วิเคราะห์กลวิธีการขับร้องเพลงแขกสาย เถา 
และเพลงแขกสี่เกลอ เถา ส�ำหรับวงโยธวาทิตของเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย

5. สรุปผลการวิจัยที่เกี่ยวข้องและกลวิธีการขับร้องเพลงแขกสาย เถา และเพลงแขกส่ีเกลอ เถา 
ส�ำหรับวงโยธวาทิตของเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย
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ผลการวิจัย
การศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัยและแบ่งการน�ำเสนอออกเป็น 7 ประเด็น ดังนี้
1. ประวัติความเป็นมาของวงโยธวาทิตในประเทศไทย
เรื่องความหมายและความแตกต่างระหว่างวงแตรวงกับวงโยธวาทิต พบว่าวงแตรวงกับวงโยธวาทิต

มีความหมายและรูปแบบการประสมวงที่แตกต่างกันอย่างชัดเจนตามหลักทฤษฎีการประสมวงสากล โดย 
วงแตรวงประกอบด้วยเครื่องดนตรี 2 ประเภท คือ Brass และ Percussion ส่วนวงโยธวาทิตประกอบด้วย
เครื่องดนตรี 3 ประเภท คือ Brass Woodwind และ Percussion แต่เดิมกองทัพ หน่วยงานราชการอื่นๆ 
ตลอดจนวงดนตรีชาวบ้านของไทยทั่วไปจะเรียกชื่อวงทั้งสองเพียงอย่างเดียวว่า “แตรวง”

เรือ่งประวตัคิวามเป็นมาของวงโยธวาทติในประเทศไทย พบว่าแตร (ชนิดไม่มลูีกสูบ) เข้ามาคร้ังแรก
สมัยกรุงศรีอยุธยาในรัชสมัยของสมเด็จพระนารายณ์มหาราชและมีบทบาทส�ำคัญในพระราชพิธีของทาง 
ราชส�ำนักสยาม แต่เมื่อสิ้นรัชสมัยของพระองค์ แตรจึงถูกลดบทบาทลงไปจวบจนสมัยกรุงรัตนโกสินทร์  
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 แตร (ชนิดมีลูกสูบ) จึงได้กลับเข้ามาอีก  
เป็นครั้งที่สอง ซึ่งมีบทบาทส�ำคัญในกิจการทางทหารและการแสดง

เรื่องต้นก�ำเนิดแตรวงทหารบกและทหารเรือ 
แตรวงทหารบก พบว่าเกิดจากการรวมกองแตรทหารวังหน้าเข้ากับกองแตรทหารมหาดเล็ก 

เมื่อปี พ.ศ. 2428 โดยกองแตรทหารวังหน้า (สายแรก) ก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2410 โดยกรมพระราชวัง 
บวรวิไชยชาญ ต่อมากองแตรทหารมหาดเล็ก (สายที่สอง) ก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2414 โดยพระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ ทิวงคต ในปี พ.ศ. 2428 ธรรมเนียมการแต่งตั้ง
วังหน้าได้สิ้นสุดลงท�ำให้กองแตรทหารวังหน้าต้องย้ายไปรวมกับกองแตรมหาดเล็ก จึงกลายเป็นต้นก�ำเนิด
แตรวงทหารบกหรือกรมดุริยางค์ทหารบกในปัจจุบัน 

ภาพที่ 1 กรมดุริยางค์ทหารบกในปัจจุบัน

ที่มา: นายศิริชัยวัตร  ซ้ายสุข

แตรวงทหารเรือ (สายท่ีสาม) ได้มีการก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2419 โดยพระยาประภากรวงษ์ (ชาย 
บุนนาค) และพัฒนามาอย่างต่อเนื่องจนกลายเป็นต้นก�ำเนิดแตรวงทหารเรือหรือกองดุริยางค์ทหารเรือใน
ปัจจุบัน
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ภาพที่ 2 กองดุริยางค์ทหารเรือ ในปัจจุบัน

ที่มา: นายศิริชัยวัตร  ซ้ายสุข

เรื่องการปรับปรุงวงโยธวาทิตโดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนคร
สวรรค์วรพินิต พบว่าเมื่อปี พ.ศ. 2447 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนคร
สวรรค์วรพินิต ได้ทรงย้ายมาด�ำรงต�ำแหน่งผู้บัญชาการทหารเรือและทรงปรับปรุงวางรากฐาน การฝึกหัด 
วงโยธวาทติเรอืจนเกดิการพฒันาทีมี่คณุภาพและมาตรฐานทดัเทยีมกับต่างชาตจินเป็นทีช่ืน่ชอบของประชาชน
ชาวไทยและเป็นที่ยอมรับของชาวต่างชาติ ต่อมาเมื่อปี พ.ศ. 2463 ได้ทรงย้ายไปด�ำรงต�ำแหน่งเสนาธิการ
ทหารบก ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าให้เรือเอก สุทธิ์ ศรีชญา จากกองทัพเรือไปช่วยปรับปรุงวงโยธวาทิต 
กองทัพบกจนมีมาตรฐานเช่นเดียวกันกับทหารเรือ 

2.  หลกัการประสมวงของวงโยธวาทิตส�ำหรบัการบรรเลงเพลงไทย พบว่าเป็นการประสมวงประเภท 
Concert Band เพยีงแต่เปลีย่นเครือ่งประกอบจงัหวะสากลเป็นเครือ่งก�ำกบัจงัหวะไทยเข้าไปประสมวงแทน 
โดยเป็นการนั่งบรรเลงมีผู ้วาทยกรเป็นผู้อ�ำนวยเพลง บทเพลงท่ีบรรเลงมีการเรียบเรียงเสียงประสาน 
อย่างครบถ้วนทุกเครื่องมือสามารถจัดวงได้ 3 ขนาด คือ ขนาดเล็ก ขนาดกลาง และขนาดใหญ่ มีวาทยากร
และนักร้องเพลงไทย ต�ำแหน่งละ 1 คน ข้ึนอยู่กับความเหมาะสมว่าเป็นบทเพลงส�ำหรับนักร้องผู้ชายหรือ 
นกัร้องผูห้ญงิ ทัง้นีส้ามารถบรหิารจดัสรรได้ตามความพร้อมของจ�ำนวนบคุลากรและความสะดวกของวงนัน้ๆ

3. ประวัตคิวามเป็นมาของการขบัร้องเพลงไทยร่วมกบัวงโยธวาทติ พบว่ากองทพับกและกองทพัเรอื
เคยน�ำวงโยธวาทิตมาจัดเป็นวงน่ังบรรเลงส�ำหรับบรรเลงเพลงไทยมาแล้วแต่ยังไม่เป็นมาตรฐานเท่าที่ควร  
จนกระทั่งสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรงน�ำเพลงไทย
ของเก่าอัตราสองชั้นเก่ามาทรงพระนิพนธ์แยกเสียงประสานส�ำหรับวงโยธวาทิต โดยมีครูจางวางทั่ว  
พาทยโกศล เป็นผู้ช่วยเรื่องการถวายมือฆ้องทางบรรเลงฝั่งธนบุรี (บ้านพาทยโกศล) และตรวจทานบทเพลง
พระนิพนธ์ ส�ำหรับบทร้องที่ใช้ในการขับร้องพระองค์ทรงบรรจุบทร้องด้วยพระองค์เอง แต่ภายหลังทรง 
มอบหมายให้ครูเจริญ พาทยโกศล เป็นผู้คัดสรรบทร้องที่มีเนื้อหาตามที่ทรงพระประสงค์มาถวายเพื่อทรง 
พระวินิจฉัยก่อนจะทรงบรรจุบทร้องเพื่อให้ครูเจริญ พาทยโกศล น�ำไปประพันธ์ทางขับร้องให้สอดคล้องกับ
ทรงบรรเลงของวงโยธวาทิต 
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4.  อัตลักษณ์การขับร้องเพลงไทยฝั่งธนบุรี (บ้านพาทยโกศล) และอัตลักษณ์การขับร้องเพลงไทย
ส�ำหรับวงโยธวาทิต

อัตลักษณ์การขับร้องเพลงไทยฝั่งธนบุรี (บ้านพาทยโกศล) พบว่า 3 ส่วน คือ ทางขับร้อง จังหวะ
หน้าทับ และคุณสมบัติของผู้ขับร้อง ส�ำหรับทางขับร้องพบว่ามีรูปแบบอัตลักษณ์ (อัตลักษณ์เข้าแบบ)  
ที่คล้ายคลึงกับการขับร้องแบบฉบับเจ้าจอมมารดาศิลา ในรัชกาลที่ 2 (อังคณา อ้วนล�่ำ, สัมภาษณ์, 24 
กรกฎาคม 2562) และบทร้องที่ใช้ขับร้องมีความเฉพาะแตกต่างจากทางฝั่งพระนครฯ โดยมีการจัดวาง
สัดส่วนของค�ำร้องเพื่อให้การขับร้องเกิดความโดดเด่นระหว่างการรับส่งร้อง มีการขับร้องที่ตรงเสียง โดย
ไม่นิยมการไถเสียงทั้งในค�ำร้องและการเอื้อน มีการซ้อนกลวิธีการเอื้อนลูกเท่า มีระดับเสียงเร่ิมต้นของลูก
เท่าท่ีต�่ำลงมาจากปกติเป็นคู่ 4 การเอื้อนลูกเท่าคู่จะเป็นการเอ้ือนลูกเท่าเฉพาะเท่าแรกแล้วปล่อยท�ำนอง
ลูกเท่าที่สองไปจนหมดจังหวะ มีการจัดต�ำแหน่งการหายใจที่เหมาะสม ส่วนจังหวะหน้าทับจะเริ่มเข้าจังหวะ
ด้วยเสียง “ทั่ง” และบรรเลงกลองช่วงการขับร้องโดยยึดท�ำนองหลักเท่านั้น ส่วนคุณสมบัติของผู้ขับร้อง
จะต้องมีโสตประสาทแม่นย�ำ สามารถขับร้องข้ามระดับเสียงได้อย่างไม่ผิดพลาดและควรมีสุขภาพร่างกาย
ที่แข็งแรงสามารถตรึงเสียงได้ยาวครบตามจังหวะ สามารถเสียงออกอักขระได้ชัดเจนตรงตามความหมาย
ของค�ำร้อง

อัตลักษณ์การขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวาทิต พบว่ามี 2 ส่วน คือ ส่วนที่เป็นรูปธรรมและ
ส่วนที่นามธรรม โดยส่วนท่ีเป็นรูปธรรมจะเป็นการจัดวางสัดส่วนของค�ำร้อง การขับร้องค�ำร้องและเอื้อน
ที่ตรงเสียง การซ้อนกลวิธีการเอื้อนลูกเท่า การเริ่มเข้าจังหวะหน้าทับกลองด้วยเสียง “ทั่ง” ซึ่งล้วนแต่เป็น
อัตลักษณ์การขับร้องเพลงไทยทางฝั่งธนบุรี (บ้านพาทยโกศล) อันเป็นต้นแบบ แต่ส�ำหรับอัตลักษณ์ส�ำคัญ
ของการขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวาทิต คือ บทร้องเป็นบทร้องที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรงมีพระวินิจฉัยและทรงบรรจุไว้ส�ำหรับวงโยธวาทิต
โดยเฉพาะด้วยพระองค์เอง ซึ่งมีเนื้อหาท่ีสอดคล้องกับชื่อบทเพลงและอารมณ์ของบทเพลงท่ีพระองค์ทรง
พระนิพนธ์ขึ้นมา โดยมีครูเจริญ พาทยโกศล เป็นผู้ประพันธ์ทางขับร้องส�ำหรับวงโยธวาทิต ซ่ึงการขับร้อง
จะมีจังหวะที่กระชับกว่าปกติและขับร้องในระดับเสียงของวงโยธวาทิต (ระดับเสียงสากล) กล่าวคือ  
เสียงโดของวงเคร่ืองสายมีความถ่ีท่ี 237 Hz เสียงโดของวงปี่พาทย์ไม้แข็งมีความถี่ที่ 262 Hz ส่วนเสียง
โดของวงโยธวาทิตมีความถี่ที่ 247 Hz ซึ่งมีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน และส่วนที่เป็นนามธรรม คือ 
อารมณ์และความรู ้สึกท่ีเกิดข้ึนขณะขับร้องเพลงไทยร่วมกับวงโยธวาทิต โดยเป็นการบอกเล่าจาก
ประสบการณ์ของนาวาโท ดิเรก กล้าหาญ เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย พันจ่าเอกหญิง อังคณา อ้วนล�่ำ 
ที่ได้เคยได้ขับร้องเพลงไทยร่วมกับวงโยธวาทิต ซึ่งล้วนแต่มีอารมณ์และความรู้สึกนึกคิดไปในแนวทางที่
คล้ายกัน คือ มีอารมณ์ท่ีเข้มแข็งฮึกเหิมมีพลังและมีความยิ่งใหญ่สง่างาม หนักแน่นหรือบางครั้งอาจ 
อ่อนหวานละมุลละไม แตกต่างจากการขับร้องร่วมกับวงปี่พาทย์วงเครื่องสายหรือวงมโหรีทั่วไป
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ภาพที่ 3 นาวาโท ดิเรก กล้าหาญ ยศขณะนั้น            ภาพที่ 4 พันจ่าเอกหญิง  อังคณา อ้วนล�่ำ 
พันจ่าเอก และเรือโทหญิง  เลี่ยมลักษณ์                   ขับร้องเพลงไทยร่วมกับวงโยธวาทิตกองทัพเรือ
สังจุ้ย (อยู่ดี) ยศขณะนั้น พันจ่าเอกหญิง 
ขับร้องเพลงไทยร่วมกับวงโยธวาทิตกองทัพเรือ

       ที่มา: นาวาโท ดิเรก กล้าหาญ                      ที่มา: รองศาสตราจารย์ ดร.คณพล จันทน์หอม

5. เพลงพระนิพนธ์ส�ำหรับวงโยธวาทิตในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์  
กรมพระนครสวรรค์วรพินิต พบว่าทรงพระนิพนธ์ไว้ทั้งหมด 20 เพลง โดยสามารถแบ่งออกได้ 4 ประเภท  
คือ ประเภทเพลงโหมโรง ประเภทเพลงหน้าพาทย์ ประเภทเพลงสามชั้น และประเภทเพลงเถา

6. บคุคลผูมี้บทบาทส�ำคญัเกีย่วกบัการขบัร้องเพลงไทยส�ำหรบัวงโยธวาทติ พบว่า มบีคุคล ผูม้บีทบาท
ส�ำคัญเกี่ยวกับการขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวาทิตอยู่ 4 ท่าน ได้แก่ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า
บริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ครูเจริญ พาทยโกศล และคุณหญิง
ไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

ภาพที่ 5 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ                       ภาพที่ 7 ครูจางวางทั่ว พาทยโกศล
เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต

ที่มา: หนังสือชีวิตในวังบางขุนพรหม, 2548, หน้า 113         ที่มา: สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย,  
                                                                          2561, หน้า 67 
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ภาพที่ 7 ครูเจริญ พาทยโกศล                             ภาพที่ 8 คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชาติ

 ที่มา: จดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล,                              ที่มา: จดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล,  
 2550, หน้า 17                                                      2550, หน้า 243

ภาพที่ 9 เรือโทหญิง  เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย (อยู่ดี)

ที่มา: เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย (อยู่ดี)

7.  ประวัติชีวิตเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย เกิดเมื่อวันอังคารที่ 17 สิงหาคม พ.ศ. 2491 ณ ต�ำบล
สามเรือน อ�ำเภอเมือง จังหวัดราชบุรี เป็นบุตรีของ คุณพ่อรอดและคุณแม่ปิ่น อยู่ดี เป็นครอบครัวที่มีความ
สามารถและประกอบอาชีพเกี่ยวกับดนตรีไทย มีพี่น้องทั้งหมด 7 คน มีพ่ีชายต่างมารดา 2 คน (แม่ปิ่น)  
มีน้องชายและน้องสาวร่วมมารดาเดียวกันอีก 4 คน (แม่มะลิ) ปัจจุบันอายุ 72 ปี อาศัยอยู่บ้านเลขที่ 72/165 
หมู่ 7 หมู่บ้านพระปิ่น 2 แขวงศาลาธรรมสพน์ เขตทวีวัฒนา กรุงเทพมหานคร สมรสกับ ครูสิงหล สังจุ้ย 
ข้าราชการบ�ำนาญ อดีตข้าราชการกลุ่มดุริยางค์ไทย ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม  
มีบุตรชายคนเดียว คือ นายวรศิลป์ สังจุ้ย รับข้าราชการที่กลุ่มดุริยางค์ไทย ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวัฒนธรรม สมรสกับจ่าสิบเอกหญิง สาวิกา สังจุ้ย (ผลอ�ำพัน) รับราชการท่ีโรงเรียนดุริยางค์ 
ทหารบก กรมดุริยางค์ทหารบก มีบุตรชาย 1 คน ชื่อเด็กชายสิรวิชญ์ สังจุ้ย ก�ำลังศึกษาอยู่ระดับชั้นประถม
ศึกษาปีที่ 4 โรงเรียนจิตรลดา



113

ครูเลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย (อยู่ดี) เริ่มเรียนฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องมือแรกเมื่ออายุประมาณ 9 ขวบ  
จากคุณพ่อ ต่อมาเมื่ออายุประมาณ 14-15 ปี ได้รับการถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทยจากคุณพ่อและครูหยด  
เผือกหอม ครูยล ไม่ทราบนามสกุล จนปี พ.ศ. 2511 มีโอกาสไปอยู่ที่คณะเปิ่งจันทร์เพ็งที่อ�ำเภอบ้านโป่ง 
จังหวัดราชบุรี ท�ำให้มีประสบการณ์ด้านการขับร้องเพลงไทยเพิ่มมากข้ึนจนกระท่ังปี พ.ศ. 2515 สามารถ
สอบบรรจุเข้ารับราชการที่กองดุริยางค์ทหารเรือ

ครูเลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย (อยู่ดี) เป็นผู้ที่มีความขยันหมั่นเพียรฝึกซ้อมเป็นประจ�ำอย่างสม�่ำเสมอ  
ประพฤติตนอยูใ่นระเบยีบวนิยัอย่างเหมาะสมเป็นทีไ่ว้วางใจของครูอาจารย์ตลอดจนผู้บงัคบับญัชา จึงมโีอกาส
ได้รับการถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทยทางฝั่งธนบุรี (บ้านพาทยโกศล) จากครูผู้ใหญ่ทั้งที่ยังประจ�ำการอยู่ 
เช่น นาวาโท อรุญ พาทยกุล เรือเอก กิตติ เกตรา จ่าเอก กล้า นาคมะนัง และที่เกษียณอายุราชการไปแล้ว 
เช่น เรือเอก แสวง วิเศษสุด และพันจ่าเอกหญิง ฉวีวรรณ เปลี่ยนทันผล และครูผู้ใหญ่ของบ้านพาทยโกศล 
คือ คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

ครูเลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย (อยู่ดี) เกษียณอายุราชการเมื่อวันที่ 30 กันยายน พ.ศ. 2552 ยศเรือโทหญิง
เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์และเหรียญราชอิสริยาภรณ์ท่ีได้รับ คือ บ.ม. บ.ช. จ.ม. ร.จ.ม. และ ร.พ.ม. โดยม ี
ผลงานและรางวัลอันภาคภูมิใจ คือ การขับร้องไทยร่วมกับวงโยธวาทิต ชุด ตับพรหมมาศ เนื่องในพระราช
พิธีสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี การแสดงดนตรีไทยโดยครูอาวุโสแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี การบันทึกเสียงเพลง 
พระนพินธ์ในสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบรพิตัรสขุมุพนัธุ ์กรมพระนครสวรรค์วรพนิติ การบนัทกึเสียง
บทมโหรีของเก่า 7 ตับ ทางขับร้องเพลงไทยฝั่งธนบุรี (บ้านพาทยโกศล) รับพระราชทานแถบบันทึกเสียง 
บทมโหรีของเก่า 7 ตับ จากสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี และรับโล่รางวัลเกียรติยศราชนาวี

ครูเลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย (อยู่ดี) เป็นผู้ถ่ายทอดเพลงไทยทางฝั่งธนบุรีให้แก่บุคลากรภายในหน่วยงาน 
เช่น กองดรุยิางค์ทหารเรือ สมาคมภรยิาทหารเรอื และนอกหน่วยงาน เช่น ชมรมดนตรไีทย คณะแพทยศาสตร์ 
ศิรริาชพยาบาล มหาวทิยาลยัมหดิล และสาขาวชิาดุรยิางค์ไทย คณะมนษุยศาสตร์ มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ 
และมีปณิธานในการรักษาและถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทยว่า “ที่ครูมีวันนี้ได้ก็เพราะท่านครู คุณหญิง
ไพฑูรย์ กติตวิรรณ ศิลปินแห่งชาต ิและครจูะรกัษาทางฝ่ังธนฯ ให้คงไว้ตามต้นฉบบัทกุประการ” (เลีย่มลกัษณ์ 
สังจุ้ย, สัมภาษณ์, 12 กุมภาพันธ์ 2562)

ศึกษากลวิธีการขับร้องเพลงแขกสาย เถา และเพลงแขกสี่เกลอ เถา ส�ำหรับวงโยธวาทิตของเรือโท
หญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ยผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัยและแบ่งการน�ำเสนอออกเป็น 2 บทเพลง ดังนี้

ส�ำหรับกลวิธีการขับร้องเพลงแขกสาย เถา พบว่ามีสังคีตลักษณ์ท�ำนองทางบรรเลงคือ (A) และ 
(BCDCD) ท�ำนองทางขับร้องคือ (A) และ (B) จังหวะหน้าทับในท่อนที่ 1 ทั้งเถามีจ�ำนวนจังหวะของท�ำนอง
ทางบรรเลงและท�ำนองทางขบัร้องเท่ากันคอื 6 จังหวะ ท่อนที ่2 ทัง้เถาจ�ำนวนจงัหวะของท�ำนองทางบรรเลง
ม ี9 จงัหวะ ท�ำนองทางขบัร้องม ี5 จงัหวะ เนือ่งจากท�ำนองทางบรรเลงเป็นการบรรเลงท�ำนองสร้อย 2 จังหวะ 
และเป็นบรรเลงซ�้ำ 2 รอบ รวมเป็น 4 จังหวะ แต่ไม่มีท�ำนองทางขับร้องในท�ำนองสร้อย ส่งผลให้ท�ำนองทาง
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ขับร้องมีน้อยกว่าท�ำนองทางบรรเลงอยู่ 4 จังหวะ ท�ำนองทางบรรเลงพบเพียงทางเพียงออบน ท�ำนองทาง
ขับร้องพบ 2 ทางคือ ทางเพียงออบนและทางชวา มีการแบ่งวรรคตอนค�ำร้องตามรูปแบบฉันทลักษณ์ของ
บทกลอนประเภทกลอนสุภาพและมีรูปแบบการแบ่งวรรคตอนค�ำร้องทั้งหมด 7 รูปแบบ คือ 2/3, 2/2/2, 
2/2/3, 2/3/3, 3/2/2, 3/2/3, และ 4/2/2 ไม่มีการทวนค�ำร้อง โดยรูปแบบที่พบมากที่สุด คือ 3/2/3  
พบมากถึง 6 ครั้ง อัตราจังหวะสามชั้นมีการแบ่งวรรคตอนค�ำร้องเป็นท่อนละ 1 บท แต่ท่อนที่ 2 มีการเพิ่ม
ค�ำร้องสร้อยเข้ามาอีก 1 บาท จึงท�ำให้ท่อนที่ 2 มีค�ำร้องที่มากกว่าท่อนที่ 1 อยู่ 1 บาท ส่วนอัตราจังหวะสอง
ช้ันและชัน้เดยีวมกีารแบ่งวรรคตอนค�ำร้อง เป็นท่อนละ 1 บาท เท่ากนั มกีารบรรจุค�ำร้องทกุห้องเพลงแต่พบ
มากที่สุดในห้องเพลงที่ 7 โดยพบมากถึง 41 ค�ำร้อง รวมจ�ำนวนการบรรจุค�ำร้องเพลงแขกสาย เถา ทั้งหมด 
129 ค�ำร้อง มีการก�ำหนดต�ำแหน่งการหายใจในห้องเพลงที่ 1 2 3 5 6 7 และ 8 แต่พบมากที่สุดในห้อง 
เพลงที่ 7 พบมากถึง 24 ครั้ง มีกลวิธีพิเศษในการขับร้องทั้งหมด 6 กลวิธี คือ การลักจังหวะ การย้อยจังหวะ  
การผันเสียง การกระทบเสียง การสะบัดเสียง และการปั้นค�ำ แต่พบมากที่สุด คือ การสะบัดเสียง พบมากถึง 
40 ครั้งและพบส�ำนวนการขับร้องเฉพาะปรากฏ 3 ส�ำนวน ในอัตราจังหวะ 3 ชั้น ท่อนที่ 1 โดยส�ำนวนที่ 1 
คือ การขับร้องโดยคงเสียงหลักและใช้พยางค์เสียงน้อยลงกว่าการขับร้องแบบปกติ พร้อมกับกระทบเสียง 1 
ครั้ง ในเสียงเดิม พบในห้องเพลงที่ 3 ถึง 6 บรรทัดที่ 3 จังหวะที่ 2 ตามตารางต่อไปนี้

ตารางที่ 1 ท�ำนองทางขับร้องเพลงแขกสาย สามชั้น ท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 3

โดยมีการขับร้องส�ำนวนนี้แต่ต่างออกไปตามทางต่างๆ หลายส�ำนวนตามตัวอย่างต่อไปนี้

ตารางที่ 2 ตัวอย่างที่ 1                                      ตารางที่ 3 ตัวอย่างที่ 2

ส�ำหรับทางขับร้องบรรทัดที่ 3 เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย ได้อธิบายเสริมไว้ว่า “เอื้อนหลังค�ำว่า
แก้วตรงเนี่ย /- อื่อ - อือ/- ฮื้ออึง - เงอ/- - - เอ่อ/- เอ่อ - เออ/- เฮ้อ - เอ้อ/ เราเอื้อนตามเครื่องเขาตรงๆ 
เลย เพราะเราร้องกับวงโยฯ ถ้าเราร้องกับวงอ่ืนตรงนี้มีอยู่หลายแบบ” (เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย, สัมภาษณ์. 3 
เมษายน 2562)
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ส�ำนวนที ่2 คอื การขับร้องโดยคงเสยีงหลกัและใช้พยางค์เสยีงน้อยลงกว่าการขบัร้องแบบปกติพร้อม
กับกระทบเสียง 2 ครั้ง ในเสียงที่แตกต่างกัน พบในห้องเพลงที่ 3 ถึง 6 บรรทัดที่ 5 จังหวะที่ 3 ตามตาราง
ต่อไปนี้

ตารางที่ 4 ท�ำนองทางขับร้องเพลงแขกสาย สามชั้น ท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 5

โดยมีการขับร้องส�ำนวนนี้แต่ต่างออกไปเล็กน้อยตามตัวอย่างต่อไปนี้

ตารางที่ 5 ตัวอย่างที่ 1                                       ตารางที่ 6 ตัวอย่างที่ 2

ส�ำหรับทางขับร้องบรรทัดที่ 5 เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย ได้อธิบายเสริมไว้ว่า “หลังค�ำว่าแก้ว
เนี่ย ตรงน้ีเป็นเอ้ือนส�ำคัญเลย หลายคนต่อมาก็แปลงไป แต่ถ้าร้องวงโยฯ เอื้อนตัวนี้เราจะตามเครื่อง  
Euphonium ไป  /- - - เอ่อ/ - เฮ้อเออ - เอ้อ/- - - เอ่อ/- เฮ้อเอิง - เงอเอ่ย/- ฮึ - -/ บางคนบอกตลกนะ 
ใครจะว่ายังไงก็ช่าง แต่ครูก็ร้องของครูแบบเนี่ย เพราะครูต่อมาแบบนี้ ไม่เคยเปลี่ยน” (เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย, 
สัมภาษณ์, 3 เมษายน 2562)

ส�ำนวนที ่3 คอื การขบัร้องตามท�ำนองเพลงโดยเรยีงเสียงเอือ้นพร้อมกบักระทบเสียง 1 ครัง้ ในเสียง
เดิมและจบส�ำนวนด้วยการลักจังหวะ พบในห้องเพลงที่ 3 ถึง 6 บรรทัดที่ 10 จังหวะที่ 5 ตามตารางต่อไปนี้

ตารางที่ 7 ท�ำนองทางขับร้องเพลงแขกสาย สามชั้น ท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 10

โดยมีการขับร้องส�ำนวนนี้แต่ต่างออกไปตามทางต่างๆ หลายส�ำนวนตามตัวอย่างต่อไปนี้
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ตารางที่ 8 ตัวอย่างที่ 1                                      ตารางที่ 9 ตัวอย่างที่ 2

ส�ำหรับทางขับร้องบรรทัดที่ 10 เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย ได้อธิบายเสริมไว้ว่า “เอื้อนตรงนี้ก็
ส�ำคัญจะไม่เหมือนที่อื่นๆ เขา” (เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย, สัมภาษณ์, 3 เมษายน 2562)

ส�ำหรับกลวิธีการขับร้องเพลงแขกสี่เกลอ เถา พบว่ามีสังคีตลักษณ์ท�ำนองทางขับร้องอัตราจังหวะ
สามชั้นคือ (ABCD) และ (EBCFCG) อัตราจังหวะสองชั้นคือ (A) (B) และอัตราชั้นเดียวคือ (A) และ (BCC) 
จังหวะหน้าทับมีจ�ำนวนที่แตกต่างกันออกไปทั้งเถาเนื่องจากเป็นเพลงประเภททยอยจึงเปิดอิสระให้สามารถ
ประพันธ์ทางขับร้องตามแนวทางเนื้อแท้ของบทเพลงที่สลับกับท�ำนองลูกล้อลูกขัดในท�ำนองทางบรรเลง 
เพื่อแสดงทักษะขั้นสูงและความสามารถของผู้ขับร้องได้อย่างเต็มความศักยภาพ จึงท�ำให้จ�ำนวนจังหวะใน
แต่ละท่อนแต่ละอตัราจงัหวะมจี�ำนวนจงัหวะทีแ่ตกต่างกนั ท�ำนองทางขบัร้องพบ 4 ทาง คือ ทางเพียงออบน 
ทางกลางแหบ ทางชวา และทางเพยีงออล่าง มกีารแบ่งวรรคตอนค�ำร้องตามรปูแบบฉนัทลกัษณ์ของบทกลอน
ประเภทกลอนสุภาพและมีรูปแบบการแบ่งวรรคตอนค�ำร้องทั้งหมด 7 รูปแบบ คือ 2/3/3, 2/2/2, 3/3/2, 
2/2/3, 3/2/3, 3/3/4 และ 3/2/2  มีการทวนค�ำร้อง 2 รูปแบบ คือ ทวนค�ำร้องช่วงก่อนและกลางของ 
วรรคหลัง พบในท่อนที่ 1 ของอัตราจังหวะสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว และทวนค�ำร้องช่วงท้ายของวรรค
หลังพบในท่อนที่ 2 ของอัตราจังหวะชั้นเดียว รูปแบบการแบ่งวรรคตอนค�ำร้องแบบ 2/3/3, 2/2/2, 3/3/2, 
2/2/3, และ 3/2/3 โดยเฉลี่ยแล้วจะพบเท่ากันที่ 2 ครั้ง ส่วน 3/3/4 และ 3/2/2 จะพบเพียงอย่างละครั้ง
เท่านั้น มีการแบ่งวรรคตอนค�ำร้องในแต่ละท่อนนั้นเป็นการแบ่งเป็นท่อนละ 1 บท เท่ากันทั้งเถา มีการบรรจุ
ค�ำร้องทุกห้องเพลงแต่พบมากที่สุดในห้องเพลงที่ 8 โดยพบมากถึง 18 ค�ำ รวมจ�ำนวนการบรรจุค�ำร้องเพลง
แขกสี่เกลอ เถา ทั้งหมด 108 ค�ำร้อง มีการก�ำหนดต�ำแหน่งการหายใจไว้ทุกห้องเพลงแต่พบมากที่สุดในห้อง 
เพลงที่ 7 พบมากถึง 13 ครั้ง มีกลวิธีพิเศษในการขับร้องทั้งหมด 7 กลวิธี คือ การลักจังหวะ การย้อยจังหวะ  
การลอยจังหวะ การผันเสียง การกระทบเสียง การสะบัดเสียง และการปั้นค�ำ แต่พบมากที่สุด คือ  
การกระทบเสียง พบมากถึง 52 ครั้ง

สรุปและอภิปรายผล
การศึกษาประวัติความเป็นมาและหลักการประสมวงโยธวาทิตส�ำหรับการบรรเลงเพลงไทย  

ประวัติความเป็นมาและอัตลักษณ์การขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวาทิต บุคคลผู้มีบทบาทส�ำคัญ และ
ชีวประวัติเรือโทหญิงเลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย พบว่าวงโยธวาทิตเข้ามามีบทบาทส�ำคัญเกี่ยวกับทางทหาร ในสมัย
รชักาลที ่4 เช่น การบรรเลงประกอบการเดนิสวนสนาม การบรรเลงเพือ่เป็นเกยีรติแด่บคุคลส�ำคญั สอดคล้อง
กับวิทยา ศรีสอาด (2557) ที่ได้อธิบายไว้ในปริญญานิพนธ์ เรื่อง การศึกษาวงโยธวาทิตกองทัพบก ความว่า
ต้นก�ำเนิดของวงโยธวาทิตเริ่มจากการเจริญสัมพันธไมตรีจากต่างชาติในช่วงสมัยรัชกาลที่ 4 มีบทบาทหน้าที่
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เพียงกิจการทางทหาร เช่น บรรเลงกองเกียรติยศถวายพระเกียรติ ก�ำกับจังหวะ ความพร้อมเพียงในการเดิน
สวนสนามและถอืเป็นบทบาททีย่ดึถอืมาถงึปัจจุบนั ส�ำหรับการบรรเลงเพลงไทยด้วยวงโยธวาทติมจุีดเร่ิมต้น
จากการรวมวงของเหล่าทหารแตรทั้งฝั่งทหารบกและฝั่งทหารเรือ และได้รับการปรับปรุงโดยสมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต โดยทรงน�ำเพลงไทยของเก่าอัตราสองชั้น
มาพระนิพนธ์แยกเสียงประสานส�ำหรับวงโยธวาทิตบรรเลงรับส่งการขับร้องเพลงไทยท่ีทรงบรรจุบทขับร้อง
ไว้เฉพาะด้วยพระองค์เอง โดยปรากฏรายนามบคุคลผูม้บีทบาทส�ำคญั 4 ท่าน คอื สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ครูเจริญ พาทยโกศล และ 
คุณหญงิไพฑรูย์ กติตวิรรณ ศลิปินแห่งชาต ิสอดคล้องกบัอนรุกัษ์ บญุแจะ (2539) ทีไ่ด้อธบิายไว้ในวทิยานพินธ์ 
เรื่อง วงโยธวาทิตกองทัพเรือ ความว่า บุคคลส�ำคัญที่มีส่วนในการพัฒนาโยธวาทิตกองทัพเรือ ได้แก่ ร้อยเอก
ฟุสโก นายเรือโทผู้ช่วย (เรือเอก) หลวงพิมลเสนี (หล�ำ) ไม่ทราบนามสกุล จอมพลเรือ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์
เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต จางวางทั่ว พาทยโกศล นางเจริญ พาทยโกศล และ
นาวาเอก ภิญโญ พงษ์ส�ำรวย นอกจากนี้ยังพบว่าเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย เป็นผู้ที่ยังรักษาแนวทางการ
ขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวาทิตที่ได้รับการถ่ายทอดจากคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชาติ  
ตามแบบฉบับของครูเจริญ พาทยโกศล ไว้ได้อย่างเคร่งครัดครบถ้วนสมบูรณ์ทุกประการ สอดคล้องกับ 
พีรพันธุ์ กาญจนโหติทัศ (2561) ที่ได้อธิบายไว้ในงานวิจัย เร่ือง อาศรมศึกษา: เรือโทหญิง เล่ียมลักษณ์  
สังจุ้ย ความว่า เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย ได้รับการถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทยจากคุณครูหลายท่าน 
เช่น นายรอด อยู่ดี (บิดา) นายนวล อยู่ดี (คุณลุง) ครูหยด เผือกหอม ครูยนต์ (ไม่ทราบนามสกุล) ครูฉวีวรรณ 
เปลี่ยนทันผล และคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ส�ำหรับอัตลักษณ์การขับร้องเพลงไทยส�ำหรับ
วงโยธวาทตินัน้ มกีารจดัวางสดัสว่นของค�ำร้องเพือ่ให้เกดิความโดดเด่นระหวา่งการรบัส่งร้อง มีการขบัรอ้งที่
ตรงเสียง โดยไม่นิยมการไถเสียงท้ังในค�ำร้องและการเอื้อน ผู้ขับร้องจะต้องมีโสตประสาทแม่นย�ำ สามารถ
ขับร้องข้ามระดับเสียงได้อย่างไม่ผิดพลาด สามารถตรึงเสียงและเสียงออกอักขระได้ชัดเจนตรงตาม 
ความหมายของค�ำร้อง สอดคล้องกับสัญชัย เอื้อศิลป์ (2546) (ภายหลังเปลี่ยนเป็นสัณห์ไชญ์) ที่ได้อธิบายไว้
ในปริญญานิพนธ์ เร่ือง ทางขับร้องบ้านพาทยโกศล กรณีศึกษา อุษา แสงไพโรจน์ ความว่า ทางขับรอง 
บ้านพาทยโกศลมีรูปแบบท�ำนองร้องที่เป็นเอกลักษณ์ คือ การคงความหมายของค�ำ เสียงค�ำร้องและ 
เสียงเอื้อนมีความชัดเจนไม่ซับซ้อน เสียงเอื้อนและท�ำนองเอื้อนด�ำเนินท�ำนองอย่างตรงไปตรงมา นอกจากนี้
ยังพบว่าการขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวาทิตจะมีจังหวะที่มีความกระชับกว่าวงดนตรีไทยทั่วไปและ 
จะขับร้องในระดับเสียงของวงโยธวาทิต (ระดับเสียงสากล) โดยเสียงโดของวงเครื่องสายมีความถี่ที่ 237 Hz 
เสียงโดของวงปี่พาทย์ไม้แข็งมีความถี่ที่ 262 Hz ส่วนเสียงโดของวงโยธวาทิตมีความถี่ที่ 247 Hz ซึ่งมีความ
แตกต่างกันอย่างชัดเจน และพบส�ำนวนการขับร้องเฉพาะท่ีสอดรับและล้อเลียนกับท�ำนองทางบรรเลงของ 
Euphonium ถึง 3 ส�ำนวน โดยส�ำนวนที่ 1 คือ การขับร้องโดยคงเสียงหลักและใช้พยางค์เสียงน้อยลงกว่า
การขับร้องแบบปกติ พร้อมกับกระทบเสียง 1 ครั้ง ในเสียงเดิม พบในห้องเพลงที่ 3 ถึง 6 บรรทัดที่ 3  
จังหวะที่ 2 ส�ำนวนที่ 2 คือ การขับร้องโดยคงเสียงหลักและใช้พยางค์เสียงน้อยลงกว่าการขับร้องแบบปกติ
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พร้อมกับกระทบเสียง 2 ครั้ง ในเสียงที่แตกต่างกัน พบในห้องเพลงที่ 3 ถึง 6 บรรทัดที่ 5 จังหวะที่ 3 ส�ำนวน
ท่ี 3 คือ การขับร้องตามท�ำนองเพลงโดยเรียงเสียงเอื้อนพร้อมกับกระทบเสียง 1 ครั้ง ในเสียงเดิมและ 
จบส�ำนวนด้วยการลักจังหวะ พบในห้องเพลงที่ 3 ถึง 6 บรรทัดที่ 10 จังหวะที่ 5 โดยทั้งหมดพบในเพลงแขก
สาย อัตราสามชั้น ท่อนที่ 1 จากการศึกษากลวิธีการขับร้องเพลงแขกสาย เถา และเพลงแขกส่ีเกลอ เถา  
พบกลวธิพีเิศษในการขบัร้องทัง้หมด 7 กลวธิ ีคอื การลักจังหวะ การย้อยจังหวะ การลอยจังหวะ การผันเสียง 
การกระทบเสียง การสะบัดเสียง และการปั้นค�ำ โดยกลวิธีที่พบมากที่สุด คือ การกระทบเสียง ส่วนกลวิธีการ
ลอยจังหวะ พบเฉพาะเพลงแขกสี่เกลอ เถา

ข้อเสนอแนะการวิจัย
จากการวิจัยเรื่องกลวิธีการขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวาทิตของเรือโทหญิง เล่ียมลักษณ์ สังจุ้ย 

พบประเด็นส�ำคัญที่เห็นว่าเหมาะสมแก่การศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติม เช่น กลวิธีการขับร้องบทเพลงพระนิพนธ์
ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ที่ทรงพระนิพนธ์ส�ำหรับ
วงโยธวาทิตโดยเฉพาะ แต่ภายหลังได้ปรับทางบรรเลงเป็นทางปี่พาทย์ เช่น เพลงเขมรใหญ่ เถา เพลงแขก 
มัสหรี เถา (แขกมัสซีรี เถา) เพลงแขกเห่ เถา เพลงครอบจักรวาล เถา และเพลงถอนสมอ เถา เป็นต้น โดยมี
ความเป็นไปได้ที่ทางขับร้องจะพบส�ำนวนที่มีอัตลักษณ์สอดคล้องกับท�ำนองทางบรรเลง Euphonium ใน 
บทเพลงนั้นๆ ซึ่งจะพบได้น้อยหรือไม่พบเลยในบทเพลงอื่นๆ และกลวิธีการขับร้องเพลงทยอยนอก สามชั้น 
ที่มีการขับร้องประสานเสียงร่วมกับการบรรเลงเพลงไทยอันเป็นแนวคิดริเริ่มโดย พันโท วิชิต โห้ไทย  
ศิลปินแห่งชาติ
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