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บทประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอร์ส�ำหรับบิกแบนด์
ORIENTAL FLOWER FOR BIG BAND

ณัฐพล อาสว่าง1 เด่น อยู่ประเสริฐ2

Natthaphon Asawang Den Euprasert

บทคัดย่อ 
งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ช้ินน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์บทประพันธ์ดนตรีแจ๊สบทใหม่ ออเรียน

ทอลฟลาวเวอร์ส�ำหรบัวงบิกแบนด์ โดยเป็นบทประพนัธ์เพลงทีม่แีนวท�ำนองหลกัมาจากการดดัแปลงท�ำนอง
เพลงไทยค�ำหวาน และเพื่อเผยแพร่บทประพันธ์ออกสู่สาธารณะชนในระดับประเทศและระดับนานาชาติ 

บทประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอร์ส�ำหรับบิกแบนด์ เป็นบทประพันธ์เพลงใหม่ที่มีการใช้
ท�ำนองหลักอันเกิดจากการดัดแปลงท�ำนองเพลงไทยค�ำหวานในการน�ำเสนอ รวมถึงใช้เป็นแนวคิดส�ำคัญใน
การพัฒนาท�ำนองส่วนอื่นๆ ใช้มโนทัศน์ของดอกไม้ในการออกแบบโครงสร้างโดยรวมของบทประพันธ์  
โดยก�ำหนดให้ท�ำนองหลักอยู่ในตอนกลางของบทประพันธ์เพื่อเป็นตัวแทนของเกสรดอกไม้ จากนั้นจึงน�ำ
ท�ำนองดังกล่าวมาเป็นแนวคิดส�ำคัญเพื่อพัฒนาท�ำนองอื่นๆ ในตอนต้นและตอนท้ายของบทประพันธ์  
เพื่อเป็นตัวแทนของกลีบดอกไม้ที่ห่อหุ้มเกสรเอาไว้ การสร้างเสียงประสานในตอนต้นและตอนท้ายของ 
บทประพนัธ์มีแนวคิดส�ำคญัมาจากการก�ำหนดกลุม่โน้ตทีม่คีวามสมัพนัธ์คูส่ี-่ห้าขึน้ แล้วจงึเตมิโน้ตเบสเพิม่ใน
ภายหลังเพื่อสร้างคอร์ดต่างๆ ส่วนเสียงประสานในตอนกลางมีแนวคิดมาจากใช้ความสัมพันธ์ V-I รวมถึง 
องค์ประกอบอ่ืนๆ เพื่อท�ำให้คอร์ดโทนิกมีความส�ำคัญและความชัดเจนมากขึ้น แต่มิได้ยึดหลักการ 
เสียงประสานเสียงตามแบบแผนอย่างเคร่งครัด 

ค�ำส�ำคัญ: ออเรียนทอลฟลาวเวอร์, บิกแบนด์, บทประพันธ์เพลง

1นักศึกษาปริญญาดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต
2อาจารย์ที่ปรึกษา ผู้ช่วยศาสตราจารย์ วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต
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Abstract
The purpose of this creative research was to compose a new jazz composition, 

Oriental Flowers for Big Band, and to disseminate the composition nationally and  
internationally. 

The melody of the Thai traditional song, Kham Wan, was modified to create the 
main theme in Oriental Flowers for Big Band. The main theme was also used to develop 
other parts of the theme in this composition. The overall structure of the piece came from 
the visual concept of a flower. The main theme was placed in the middle section of  
the song comparable to the pollen in the middle of a flower. Then, the sub themes  
comparable to corollas surrounding the pollen were composed and inserted throughout 
the song from the beginning to the ending parts of the song. The harmony concept at the 
beginning and ending part came from the relationship of 4-5 intervals with a bass note to 
create various chords depending on the suitability and colors of the chords in the overall 
section. The harmony in the middle section embraced a V-I relationship concept with  
other elements to emphasize the sound of tonic chords to make them sound clearer than 
other parts of the song. 

Keywords: Oriental Flower, Big Band, Music Composition 

ที่มาและความส�ำคัญ
ดนตรีแจ๊สมีต้นก�ำเนิดมาจากชาวแอฟริกันอเมริกันในช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 จากการหลอมรวม 

องค์ประกอบทางดนตรขีองชนเผ่าแอฟรกิา และดนตรขีองชาวยโุรปท่ีย้ายเข้ามาต้ังถิน่ฐานในประเทศอเมรกิา
เข้าด้วยกัน ดนตรีแจ๊สเริ่มต้นจากการเป็นดนตรีที่มีจุดประสงค์เพื่อระบายความทุกข์ใจของทาสชาวแอฟริกัน
อเมริกัน จากนั้นจึงเริ่มพัฒนามาในเชิงศิลปะมากขึ้นในเวลาต่อมา หนึ่งในเอกลักษณ์ส�ำคัญของดนตรีแจ๊สคือ 
การเปิดโอกาสให้นักดนตรแีสดงถงึความเป็นอตัลกัษณ์ของแต่ละบคุคลจากการกลัน่กรอง อารมณ์ ความรูส้กึ 
ความชอบ ประสบการณ์ชีวิต เหตุการณ์ทางสังคม ความรู้ความเข้าใจในดนตรี ฯลฯ ออกมาผ่านการบรรเลง
แบบคีตปฏิภาณ (Improvisation) นอกเหนือจากการปฏิภาณ ดนตรีแจ๊สยังเปิดโอกาสให้นักประพันธ์แสดง
ความเป็นอัตลักษณ์ผ่านการประพันธ์ และเรียบเรียง เฮอบอร์นกล่าวว่า “นักดนตรีแจ๊สส่วนใหญ่ปรารถนาที่
จะแสดงความเป็นตัวตนไม่ใช่แค่เพียงการใช้ทักษะคีตปฏิภาณเท่านั้น พวกเขายังต้องการที่จะขยายความคิด
สร้างสรรค์ออกไปสู่การประพันธ์และการเรียบเรียง”3  นอกจากนี้โกลด์สตีน ยังได้กล่าวอีกว่า “นักดนตรีแจ๊ส
พยายามหาหนทางในการประพันธ์เพลง เพื่อแสดงออกถึงภาพสะท้อนของความรู้สึกภายใน และใช้มันเป็น

3Herbon, Peter. Jazz Arranging Jazz Arrangement. (Hechingen, DE: Advance Music, 2010), 8.
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เค้าโครงส�ำหรับการคีตปฏิภาณ”4 พีสอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับการประพันธ์ดนตรีแจ๊สไว้ว่า
การประพันธ์ดนตรีแจ๊สเกี่ยวข้องกับการเขียนสิ่งที่เกิดจากการผสมผสานของท�ำนอง 
เสียงประสาน องค์ประกอบทางจังหวะ และส�ำนวนภาษาทางดนตรีแจ ๊สอย่าง 
เฉพาะเจาะจง…การประพันธ์ดนตรีแจ๊สมีการพัฒนาควบคู ่มากับการบรรเลงดนตรี
แจ๊สอยู่ตลอดเวลา ในเชิงศิลปะการประพันธ์ดนตรีแจ๊สมักเป็นสิ่งที่บ่งชี้ถึงความลึกซึ้ง 
ทางอารมณ์และความซับซ้อนทางดนตรีที่ดี5

ดนตรีแจ๊สมีรูปแบบการรวมวงดนตรีท่ีหลากหลาย หนึ่งในการรวมวงดนตรีที่ได้รับความนิยมตั้งแต่
อดีตจนถึงปัจจุบันคือ วงบิกแบนด์ประกอบด้วยกลุ่มเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลือง 
และกลุ่มเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ เป็นวงดนตรีแจ๊สขนาดใหญ่มีผู้เล่นประมาณ 15-17 คน บรรเลง 
บทประพันธ์และบทเพลงเรยีบเรยีงเพือ่ท�ำให้นกัดนตรท้ัีงหมดบรรเลงไปในทศิทางเดียวกนั อกีทัง้ยงัเปิดโอกาส
ให้นกัดนตรแีสดงความสามารถผ่านการบรรเลงคตีปฏิภาณในช่วงทีผู่ป้ระพนัธ์หรอืผูเ้รยีบเรยีงจัดเตรยีมไว้ให้ 
เทนเนอร์ เมจลิ และจรีอล กล่าวว่า “วงบกิแบนด์สามารถแสดงให้เหน็ถงึศกัยภาพการแสดงออกทางอารมณ์
ของการประพันธ์และการเรียบเรียงดนตรีได้อย่างเต็มที่”6 จากบริบทข้างต้นท�ำให้ผู้วิจัยมีความประสงค์จะ
สร้างสรรค์บทประพันธ์ดนตรีแจ๊สบทใหม่ส�ำหรับวงบิกแบนด์ โดยมีแรงบันดาลใจมาจากประสบการณ์ชีวิต
ของผู้วิจัย

อีกหนึ่งประสบการณ์ของผู้วิจัยขณะที่ยังท�ำงานเป็นครูสอนวิชาดนตรีสากลที่โรงเรียนเซนต์โยเซฟ
ระยอง ผู้วิจัยมักได้รับมอบหมายให้เรียบเรียงเพลงไทยส�ำหรับวงดุริยางค์เครื่องลมผสมวงดนตรีไทยของ
โรงเรยีน เนือ่งด้วยเหตดุงักล่าวจงึท�ำให้ผูวิ้จัยเริม่ศกึษาเพลงไทยจากครูสอนวชิาดนตรีไทยผู้เป็นเพ่ือนร่วมงาน 
เมื่อศึกษาและเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยเป็นระยะเวลาหนึ่ง ส่งผลให้ผู้วิจัยเริ่มซึมซับศาสตร์และศิลป์ 
รวมไปถงึธรรมเนียมปฏบิตัเิบือ้งต้นของนกัดนตรไีทยทลีะน้อยจนเกดิเป็นความซาบซึง้ และความตระหนกัถงึ
คุณค่าของดนตรีไทย “คงไม่มีใครเลยที่จะปฏิเสธว่า ดนตรีไทยมิใช่เป็นมรดกอันล�้ำค่าทางวัฒนธรรมของไทย
เรา และทกุคนย่อมทราบอยูด่ว่ีาศลิปะวฒันธรรมทางดนตร ีถอืเป็นเครือ่งหมายส�ำคญัชิน้หนึง่ทีเ่ป็นเอกลกัษณ์
อันแสดงถงึความส�ำคญัของชาตท่ีิทุกๆ คนควรจะหวงแหนเอาไว้”7 นอกจากนีค้ณุหญงิชิน้ ศิลปะบรรเลง และ
ลิขิต จินดาวัฒน์กล่าวไปในทิศทางเดียวกันว่า

เพลงไทยทกุเพลง...แสดงถงึความงดงามของเสยีงซึง่ร้อยกรองเข้าไว้อย่างมรีะเบยีบแบบแผน 
วรรณคดีเป็นศิลปะของการเรียบเรียงถ้อยค�ำ ดนตรีเป็นศิลปะของการเรียบเรียงเสียง 
วรรณคดีร้อยกรองมีฉันทลักษณ์เป็นเกณฑ์ ดนตรีไทยก็มีหลักของคีตฉันทลักษณ์เป็น
แบบแผนเช่นเดียวกัน...ฉะนั้นจึงกล่าวว่าดนตรีไทยเป็นศิลปะบริสุทธิ์8 

4Goldstein, Gil. Jazz Composer’s Companion. (Rottenburg, DE: Advance Music, 1993), 11.
5Pease, Ted. Jazz Composition Theory and Practice. (Boston: Berklee Press, 2003), ix.
6Tanner, Megill, and Gerow. Jazz. 9thed. (New York: Mc Graw Hill, 2001), 140.
7สงัด ภูเขาทอง. การดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรีไทย พิมพ์ครั้งที่ 2. (กรุงเทพฯ: Dr. Sax, 2539), 1.
8ชิ้น ศิลปบรรเลง, คุณหญิง และลิขิต จินดาวัฒน์. ดนตรีไทยศึกษา. (กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน์, 2521), 26-27.
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เพลงไทยค�ำหวานเป็นอกีหนึง่เพลงไทยทีผู่ว้จิยัได้รบัมอบหมายให้เรยีบเรยีงดงัทีก่ล่าวไปแล้วข้างต้น 
จากความคิดเห็นของผู้วิจัยท�ำนองเพลงไทยดังกล่าวให้ความรู้สึกที่ อ่อนหวาน งดงาม จึงท�ำให้ผู้วิจัยเกิด 
ความรู้สึกประทับใจเป็นอย่างมาก และต้องการท่ีจะบรรยายความรู้สึกดังกล่าวว่าเป็นดั่งความงดงามของ
ดอกไม้ รวมถึงต้องการน�ำท�ำนองเพลงไทยดังกล่าวมาเป็นแนวความหลักในสร้างสรรค์บทประพันธ์ใหม่ใน
อนาคตหากมีโอกาส

ด้วยที่มาและความส�ำคัญดังกล่าว ผู ้วิจัยจึงมีความประสงค์ที่จะประพันธ์ดนตรีแจ๊สส�ำหรับ 
วงบิกแบนด์ โดยน�ำเอาความรู้สึกประทับใจของผู้วิจัยที่มีต่อเพลงไทยค�ำหวานบรรยายเปรียบเปรยว่าเป็น 
ดัง่ความงดงามของดอกไม้ผนวกเข้ากบัความซาบซึง้และความตระหนกัถงึคณุค่าทีผู่ว้จิยัมต่ีอดนตรไีทย ผูว้จิยั
ได้สร้างท�ำนองหลักของบทประพันธ์จากการน�ำท�ำนองเพลงไทยค�ำหวานมาดัดแปลง และน�ำท�ำนองหลัก 
ดังกล่าวไปพัฒนาในส่วนอื่นๆ เนื่องด้วยบทประพันธ์นี้มีความเกี่ยวของกับดนตรีไทยและดอกไม้ ผู้วิจัยจึง 
ตั้งชื่อบทประพันธ์เพลงในภาษาอังกฤษว่าออเรียนทอลฟลาวเวอร์ (Oriental Flower) 

วัตถุประสงค์การวิจัย
1. เพือ่สร้างสรรค์บทประพนัธ์ดนตรแีจ๊สส�ำหรับวงบกิแบนด์บทใหม่ โดยมที�ำนองหลักทีดั่ดแปลงมา

จากท�ำนองเพลงไทยค�ำหวาน
2. เพื่อเผยแพร่บทประพันธ์ออกสู่สาธารณะชน

ขอบเขตในการวิจัย
ผูว้จิยัได้ประยกุต์องค์ความรูแ้ละความสร้างสรรค์ออกมาเป็นรปูแบบการประพนัธ์เพลงโดยมขีอบเขต

การประพันธ์ดังต่อไปนี้ 
1. ความยาวของบทประพันธ์ประมาณ 12 นาที
2. ประพันธ์ดนตรีแจ๊สส�ำหรับวงบิกแบนด์ โดยมีท�ำนองหลักที่ดัดแปลงมาจากท�ำนองเพลงไทย 

ค�ำหวาน
3. เป็นบทประพันธ์ส�ำหรับวงบิกแบนด์ ประกอบกลุ่มเครื่องดนตรีต่างๆ ดังนี้

1) กลุ่มเครื่องลมไม้จ�ำนวน 5 ชิ้นได้แก่ อัลโตแซกโซโฟน 2 ชิ้น เทเนอร์แซกโซโฟน 2 ชิ้น 
และบาริโทนแซกโซโฟน 1 ชิ้น

2) กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองจ�ำนวน 8 ชิ้นได้แก่ ทรัมเป็ต 4 ชิ้น ทรอมโบน 3 ชิ้น และ 
เบสทรอมโบน 1 ชิ้น

3) กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะจ�ำนวน 4 ชิ้นได้แก่ เปียโน กีต้าร์ไฟฟ้า ดับเบิลเบส และ 
กลองชุด
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. ได้บทประพันธ์ดนตรีแจ๊สส�ำหรับวงบิกแบนด์บทใหม่ โดยมีแนวท�ำนองหลักที่ดัดแปลงมาจาก

ท�ำนองเพลงไทยค�ำหวาน
2. ได้เผยแพร่บทประพันธ์ออกสู่สาธารณะชน	
3. เป็นตัวอย่างให้แก่ผู้ท่ีสนใจการประพันธ์และนักวิชาการดนตรีแจ๊สในการพัฒนาต่อยอดการ

ประพันธ์ดนตรีแจ๊สที่มีแนวคิดส�ำคัญจากท�ำนองเพลงไทย
4. มีส่วนช่วยให้ผู้ฟังได้ตระหนักและเห็นคุณค่าถึงความงดงามของท�ำนองเพลงไทย

ข้อตกลงเบื้องต้น
1. ค�ำศพัท์ทีเ่กีย่วข้องในการวจิยัครัง้นี ้ผูวิ้จยัใช้การสะกดและอ้างองิความหมายค�ำศพัท์จากหนงัสือ

ทฤษฏีดนตรีแจ๊สและการอิมโพรไวส์ โดยธีรัช เลาห์วีระพานิช (2562) และพจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์ 
พมิพ์ครั้งที่ 3 โดยณชัชา พนัธุเ์จริญ (2552) เป็นหลัก หากมีค�ำอืน่ทีไ่ม่ปรากฏในหนังสือและพจนานกุรมศพัท์
ดุริยางคศิลป์ดังกล่าว ผู้วิจัยจะอ้างอิงค�ำศัพท์จากพจนานุกรมศัพท์ดนตรีสากล ฉบับราชบัณฑิตยสภา โดย
ส�ำนักงานราชบัณฑิตยสภา (2561) แทน 

2. ตัวอย่างโน้ตที่ปรากฏในงานวิจัยเป็นโน้ตที่อยู่ในระดับเสียงแท้ (Concert Pitch)

วิธีการด�ำเนินงานวิจัย
บทประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอร์ส�ำหรับบิกแบนด์ เป็นบทประพันธ์ที่บรรยายเปรียบเปรย

ความรู้สึกประทับใจของผู้วิจัยท่ีมีต่อเพลงไทยค�ำหวาน ว่าเป็นดั่งความงดงามของดอกไม้ โดยผู้วิจัยได้สร้าง
ท�ำนองหลักของบทประพันธ์ที่ดัดแปลงมาจากท�ำนองเพลงไทยค�ำหวาน เพื่อใช้ในการน�ำเสนอรวมถึงใช้เป็น
แนวคิดส�ำคัญในการพัฒนาท�ำนองส่วนอื่นๆ ทั้งนี้ผู้วิจัยวางแผนในการประพันธ์ดังนี้

1) ศึกษาบริบทโดยรวมของเพลงไทยค�ำหวาน และถอดโน้ตท�ำนองเพลงไทยดังกล่าว จากส่ือซีดี
บรรเลงเพลงซออู้ชุดค�ำหวาน บรรเลงโดยจาตุรงต์ จันทภาโส

2) ศึกษาเทคนิคการประพันธ์ แนวคิดนักประพันธ์และตัวอย่างผลงาน
3) สร้างท�ำนองหลักของบทประพันธ์โดยน�ำท�ำนองเพลงไทยค�ำหวานมาดัดแปลง
4) ออกแบบโครงสร้างโดยรวมของบทประพนัธ์จากการใช้จนิตภาพของดอกไม้เป็นแนวความคดิหลกั 

โดยโครงสร้างดังกล่าวแบ่งออกเป็นสองส่วนส�ำคัญคือ ส่วนของกลีบและเกสรดอกไม้ (จะกล่าวอย่างละเอียด
ในล�ำดับถัดไป)

5) ประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอร์โดยพิจารณาถึงความเหมาะสมของแนวท�ำนอง  
แนวประกอบ และแนวเสียงประสาน รวมถึงองค์ประกอบอื่นๆ

แนวคิดเบื้องต้นส�ำหรับการประพันธ์
บทประพันธ์บทประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอรม์ีจินตภาพมาจากดอกไม้ โดยแบ่งออกเป็น

สองคอืส่วนของกลบีและเกสรดอกไม้ โดยส่วนของเกสรดอกไม้จะเป็นส่วนท่ีผู้วจัิยได้จัดวางท�ำนองหลักไว้และ
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เป็นส่วนที่มีความส�ำคัญที่สุดในการพัฒนาบทประพันธ์ออกไปในส่วนที่เหลือ 

การสร้างท�ำนองหลัก
ผูว้จิยัได้ท�ำการถอดโน้ตท�ำถอดโน้ตท�ำนองเพลงไทยค�ำหวานจากสือ่ซดีบีรรเลงเพลงซออูช้ดุค�ำหวาน 

บรรเลงโดยจาตุรงต์ จันทภาโส หลังจากที่ผู้วิจัยได้ท�ำการถอดท�ำนองเพลงไทยค�ำหวานแล้ว ผู้วิจัยได้น�ำโน้ต
เพลงไทยค�ำหวานมาดัดแปลงเพื่อสร้างโมทีฟเอก A โดยโน้ตสามตัวแรกในจังหวะที่หนึ่งและสองผู้ประพันธ์
ใช้วธิกีารพลกิกลบั (Inverted) ส่วนในจงัหวะท่ีสามและสีผู่ป้ระพนัธ์ใช้วิธีการพลกิกลบัถอยกลบั (Retrograde 
Inversion) (ตัวอย่างที่ 1)

ตัวอย่างที่ 1 แนวคิดการสร้างโมทีฟ A

ในล�ำดับถัดมาผู้วิจัยได้น�ำโมทีฟ A มาพัฒนาต่อเพื่อสร้างท�ำนองหลัก A ซึ่งมีความยาวทั้งหมด 16 
ห้อง (ตัวอย่างที่ 2) กลุ่มโน้ตทั้งหมดเป็นสมาชิกของบันไดเสียง Eb เมเจอร์เพนตาโทนิก ยกเว้นโน้ต B ในห้อง
ที่ 2 และห้องที่ 10 จังหวะที่สอง ผู้วิจัยได้ก�ำหนดให้โมทีฟ A อยู่ในห้องที่ 1-2 จากนั้นจึงพัฒนาประโยคเพลง
ด้วยวิธีการซ�้ำภายหลังในประโยคอื่นในห้องที่ 3-4 (ตัวอย่างที่ 3)  ทั้งนี้เพื่อให้ประโยคมีลักษณะเป็นประโยค
ตอบ ผูว้จัิยจงึได้ท�ำการปรบัเปลีย่นโน้ตในช่วงท้ายของประโยคเลก็น้อย  ต่อมาในห้องที ่5-8 ผูว้จัิยได้น�ำหน่วย
ท�ำนองย่อย (Fragment) ของโมทีฟ A บางส่วนมาพัฒนาด้วยวิธีการพลิกกลับ (ตัวอย่างที่ 4) ในห้องที่ 9-16 
ผู้วิจัยได้น�ำท�ำนองในห้องที่ 1-8 มาเล่นซ�้ำอย่างตรงไปตรงมายกเว้นห้องที่ 16 ซึ่งผู้วิจัยได้ปรับโน้ตจากโน้ต F 
เป็นโน้ต Eb เพื่อท�ำให้ประโยคมีน�้ำหนักมากกว่า อาจกล่าวได้ว่าท�ำนองหลัก A ประกอบด้วยประโยคใหญ่ 2 
ประโยค ประโยคละ 8 ห้อง
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ตัวอย่างที่ 2 ท�ำนองหลัก A

ตัวอย่างที่ 3 แนวคิดการพัฒนาท�ำนองหลัก A ในช่วงห้องที่ 1-4

ตัวอย่างที่ 4 แนวคิดการพัฒนาท�ำนองหลัก A ในช่วงห้องที่ 5-8

โมทีฟ A’ ถูกพัฒนามาจากโมทีฟ A โดยผู้วิจัยพัฒนาให้โมทีฟ A’ ให้มีรูปแบบเป็นลักษณะจังหวะขัด 
(Syncopation) และใช้กลุ่มโน้ตจากบันไดเสียง Eb เมเจอร์เพนตาโทนิกเช่นเดียวกันกับโมทีฟ A
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ตัวอย่างที่ 5 แนวคิดการสร้างโมทีฟ A’

ในล�ำดับถัดมาผู้วิจัยได้น�ำผู้ได้น�ำโมทีฟ A’ มาพัฒนาจนกลายท�ำนองหลัก A’ ซึ่งมีความยาวทั้งหมด 
8 ห้อง (ตัวอย่างที่ 6) โดยในห้องที่ 1-2 เป็นการน�ำหน่วยท�ำนองย่อยของโมทีฟ A’ ในห้องที่ 3 มาใช้ ต่อมา
ในห้องที่ 5-8 เป็นน�ำท�ำนองในห้องที่ 1-4 มาปรับเปลี่ยนขั้นคู่และรูปแบบจังหวะเล็กน้อยโดยยังคงแนวคิด
เดิม

ตัวอย่างที่ 6 ท�ำนองหลัก A’

เพื่อสร้างความรู้สึกให้ท�ำนองเพลงเหมือนถูกขับเคลื่อนไปข้างหน้ามากขึ้น รวมไปถึงสร้างความรู้สึก
แตกต่างและเพิ่มความน่าสนใจให้กับบทประพันธ์ ผู้วิจัยจึงได้สร้างท�ำนองหลัก B (ตัวอย่างที่ 7) โดยก�ำหนด
ให้ท�ำนองดังกล่าวมีความหนาแน่นหนาแน่นของจังหวะ (Rhythmic density) มากกว่าท�ำนองหลัก A และ
ท�ำนองหลัก A’

ตัวอย่างที่ 7 ท�ำนองหลัก B
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การออกแบบโครงสร้างหลักโดยรวมของบทประพันธ์
ดังที่ผู้วิจัยได้กล่าวไปเบื้องต้นว่าบทประพันธ์มีท่ีมาจากมโนทัศน์ของดอกไม้ จากแนวคิดส�ำคัญนี้ 

ผู้วิจัยจึงได้ก�ำหนดส่วนประกอบของบทประพันธ์ไว้สองส่วนคือส่วนของเกสร และกลีบดอกไม้เพ่ือใช้เป็น
แนวคิดส�ำหรับการออกแบบโครงสร้างบทประพันธ์ ผู้วิจัยสร้างท�ำนองหลัก A ซึ่งเกิดจากน�ำท�ำนองเพลงไทย
ค�ำหวานมาดัดแปลงดังที่ได้กล่าวไปแล้วข้างต้น โดยท�ำนองดังกล่าวมีความอ่อนหวาน และมีอัตราความเร็ว 
(Tempo) ทีช้่า ผูว้จิยัได้จัดวางท�ำนองหลกั A ไว้ทีต่อนกลางของบทประพนัธ์เพือ่เป็นตวัแทนของเกสรดอกไม้ 
จากนัน้ผูว้จัิยก�ำหนดให้ท�ำนองหลกั A’ อยูใ่นตอนต้นและตอนท้ายของบทประพนัธ์ โดยบรเิวณดังกล่าวผูว้จิยั
ก�ำหนดให้มีอัตราความเร็วที่มากกว่าช่วงกลางบทประพันธ์เพื่อใช้เป็นตัวแทนของกลีบดอกไม้ที่ห่อหุ้มเกสร
เอาไว้ นอกจากแล้วผูว้จิยัยงัแทรกท�ำนองหลกั B ไว้ในตอนต้นเพือ่สร้างความรูส้กึแตกต่างระหว่างกลีบดอกไม้
ในตอนต้นและตอนท้าย (ตัวอย่างที่ 8)

ตัวอย่างที่ 8 โครงสร้างหลักโดยรวมของบทประพันธ์

แนวคิดเบื้องในการสร้างเสียงประสาน
แนวความคิดหลักของการสร้างเสียงประสานซึ่งเป็นในตอนต้นและตอนท้าย ผู้วิจัยได้น�ำโน้ต G C 

และโน้ต F จากท�ำนองหลัก A ซึ่งอยู่ในบันไดเสียง Eb เพนตาโทนิกมาใช้เป็นกลุ่มโน้ตหลักในการสร้างเสียง
ประสาน จะเห็นได้ว่ากลุ่มโน้ตดังกล่าวมีลักษณะเป็นทรัยแอดคู่สี่และเป็นกลุ่มโน้ตที่มีความสัมพันธ์คู่สี่-ห้า 
ท้ังน้ีผู้วิจัยมิได้น�ำทรัยแอดคู่สี่มาใช้โดยตรงเพียงแต่ได้น�ำเอาลักษณะของความสัมพันธ์เป็นคู่สี่-ห้ามาใช้เป็น
แนวความคิดในการสร้างเสียงประสาน (ตัวอย่างที่ 9)

ตัวอย่างที่ 9 กลุ่มโน้ตหลักในการสร้างเสียงประสาน

เมื่อได้กลุ่มโน้ตดังที่กล่าวไปแล้วข้างต้นรวมเข้าโน้ตเบสต่างๆ เคลื่อนที่ขึ้นลงครึ่งและหนึ่งเสียงจึง
ท�ำให้เกิดเป็นคอร์ดดังตัวอย่างที่ 10
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ตัวอย่างที่ 10 แนวคิดหลักด้านเสียงประสาน

ในช่วงกลางของบทประพันธ์ ผู้วิจัยสร้างการด�ำเนินคอร์ดโดยมุ่งเน้นคอร์ดโทนิกมีความส�ำคัญและ
ความชัดเจนมากกว่าในตอนต้น แต่มิได้มิได้ยึดหลักการเสียงประสานเสียงตามแบบแผนอย่างเคร่งครัด 
(ตัวอย่างที่ 11)

ตัวอย่างที่ 11 ท�ำนองและทางเดินเสียงประสานตอนกลาง

สรุปและอภิปรายผล
บทประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอร์ส�ำหรับบิกแบนด ์ เกิดข้ึนจากแรงบันดาลที่ผู้วิจัยต้องการ

น�ำเอาความรู้สึกประทับใจที่มีต่อเพลงไทยค�ำหวาน บรรยายเปรียบเปรยว่าเป็นดั่งความงดงามของดอกไม้
ผนวกเข้ากบัความซาบซึง้และความตระหนกัถึงคณุค่าทีผู่ว้จิยัมีต่อดนตรไีทย จากแนวคดิส�ำคญัดังกล่าวผู้วจิยั
จึงได้สร้างท�ำนองหลักของบทประพันธ์จากน�ำท�ำนองเพลงไทยค�ำหวานมาดัดแปลง และใช้ท�ำนองหลัก 
ดังกล่าวเป็นแนวคิดส�ำคัญไปพัฒนาในส่วนอื่นๆ จากการศึกษาและค้นคว้าผู้วิจัยได้บรรลุตามวัตถุประสงค์ที่
ได้ตั้งไว้ทั้งหมดโดยสามารถสรุปได้ดังนี้

บทประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอร์ส�ำหรับบิกแบนด์บทนี้ มีท�ำนองหลักอันเกิดจากการน�ำ
ท�ำนองเพลงไทยค�ำหวานมาดัดแปลงท่ีชดัเจนและยงัถกูน�ำไปใช้เป็นแนวคดิส�ำคญัในพฒันาบทประพนัธ์เพลง
ในมิติต่างๆ ได้อย่างลงตัวและมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันตลอดทั้งบทประพันธ์จากการใช้แนวคิดโดย 
สรุปดังนี้
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1. ผู้วิจัยสร้างท�ำนองหลัก A ด้วยโมทีฟอันเกิดจากการน�ำท�ำนองเพลงไทยค�ำหวานมาดัดแปลง 
โดยวิธีการพลิกกลับ (Inverted) และวิธีพลิกกลับถอยกลับ (Retrograde Inversion) ในเบื้องต้น จากนั้น 
จึงน�ำโมทีฟและท�ำนองหลักดังกล่าวมาเป็นแนวคิดส�ำคัญในการพัฒนาท�ำนองอื่นๆ โดยค�ำนึงถึงความเป็น 
อันหนึ่งอันเดียวกันเป็นอันดับแรก

2. ผู้วิจัยใช้มโนทัศน์ของดอกไม้ในการออกแบบโครงสร้างโดยรวมของบทประพันธ์ มีส่วนประกอบ
ส�ำคัญทั้งหมดสองส่วนคือเกสรและกลีบดอกไม้ เมื่อได้แนวความคิดเกี่ยวกับโครงสร้างดังกล่าวแล้ว ผู้วิจัยได้
น�ำท�ำนองหลัก A มาจัดวางตอนกลางของบทประพันธ์เพื่อเป็นตัวแทนของเกสรดอกไม้จากนั้นผู้วิจัยได้น�ำ
ท�ำนองหลัก A’ ซึ่งเกิดจากการน�ำท�ำนองหลัก A เป็นแนวคิดส�ำคัญในการพัฒนามาจัดวางให้ท�ำนองหลัก 
ดังกล่าวอยู่ที่ตอนต้นและตอนท้ายของบทประพันธ์เพื่อเป็นตัวแทนของกลีบดอกไม้ที่ห่อหุ้มเกสรเอาไว้ 
นอกจากแล้วผู้วิจัยยังแทรกท�ำนองหลัก B ไว้ในตอนต้นเพื่อสร้างความรู้สึกแตกต่างระหว่างตอนต้นและ 
ตอนท้าย

3. การสร้างเสียงประสานในตอนต้นและตอนท้ายของบทประพันธ์มีแนวคิดส�ำคัญจากการใช้กลุ่ม
โน้ตแนวคดิส�ำคญัมาจากการก�ำหนดทรยัแอดจากโน้ต G C F ซ่ึงเป็นกลุ่มโน้ตทีม่คีวามสัมพันธ์คูส่ี่-ห้าขึน้แล้ว
จึงเติมโน้ตเบสเพิ่มในภายหลังเพื่อสร้างคอร์ดต่างๆ โดยโน้ตเบสดังกล่าวผู้วิจัยได้พิจารณาถึงความเหมาะสม
และสีสันของคอร์ดในภาพรวม ส่วนเสียงประสานในตอนกลางมีแนวคิดมาจากใช้ความสัมพันธ์ V-I รวมถึง
องค์ประกอบอื่นๆ เพื่อท�ำให้คอร์ดโทนิกมีความส�ำคัญและความชัดเจนมากกว่าในตอนต้นและตอนท้าย  
แต่มิได้ยึดหลักการเสียงประสานเสียงตามแบบแผนอย่างเคร่งครัด เสียงประสานช่วงบรรเลงคีตปฏิภาณ 
ในตอนต้นมีแนวคิดจากการก�ำหนดคอร์ดไมเนอร์ทบเก้าทั้งหมด 4 คอร์ด และก�ำหนดให้โน้ตพื้นต้นของ 
สามคอร์ดแรกเคลื่อนที่เป็นคู่สามไมเนอร์ จากนั้นในคอร์ดท่ีส่ีผู้วิจัยก�ำหนดให้โน้ตพ้ืนต้นของคอร์ดเคล่ือนท่ี
ลงหนึ่งเสียง เพื่อท�ำให้โน้ตดังกล่าวเคลื่อนที่เป็นคู่สามเมเจอร์เมื่อวนกลับไปที่โน้ตพื้นต้นในคอร์ดที่หนึ่ง

4. แนวคิดการสร้างท�ำนองรองมีที่มาการประยุกต์ใช้ลีลาสอดประสานแนวท�ำนองในดนตรีแจ๊สเป็น
แนวคิดส�ำคัญในการประพนัธ์โดยค�ำนงึถงึความสอดคล้องระหว่างท�ำนองทัง้สอง และประพนัธ์ให้ท�ำนองรอง
มีลักษณะเป็นประโยคถาม-ตอบสอดรับกับท�ำนองหลัก นอกจากนี้ยังมีการน�ำเอาท�ำนองหรือแนวคิดอ่ืนๆ  
ที่เคยถูกน�ำเสนอไปแล้วในมิติอ่ืนๆ กลับมาใช้ในมิติของท�ำนองรองตลอดท้ังบทประพันธ์เพื่อสร้างความเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกัน

5. การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี ผู้วิจัยก�ำหนดให้ทรัมเป็ตและอัลโตแซกโซโฟนมีบทบาทส�ำคัญในการ
บรรเลงท�ำนองหลัก ส่วนท�ำนองประสานคู่สี่ถูกบรรเลงโดยทรอมโบนและเทเนอร์แซกโซโฟน ในด้านท�ำนอง
รองผูว้จิยัได้ใช้เครือ่งหลากหลายชนดิและยงัได้แบ่งกลุ่มเคร่ืองดนตรีเพ่ือบรรเลงท�ำนองดังกล่าวให้มลัีกษณะ
ที่ตอบโต้สลับกันระหว่างกลุ่ม การวางแนวเสียงระยะกว้างถูกน�ำมาใช้เป็นแนวคิดส�ำคัญในการสร้าง 
เสียงประสานตลอดทั้งบทประพันธ์ ผู้วิจัยก�ำหนดให้กลุ่มทรอมโบนเป็นกลุ่มเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลง
เสยีงประสานและยงัได้ก�ำหนดให้เบสทรอมโบนและบารโิทนแซกโซโฟนบรรเลงโน้ตพืน้ต้นของเสยีงประสาน
เพื่อสร้างความชัดเจนและแข็งแรง นอกจากนี้ผู้วิจัยยังใช้การแบ่งท�ำนองต่างๆ ออกเป็นประโยคสั้นๆ และ 
แบ่งกลุ่มเครื่องดนตรีเพื่อบรรเลงประโยคนั้นๆ ทั้งในมิติของการบรรเลงสอดรับกันในทันที หรือการบรรเลง
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ตอบโต้กันระหว่างกลุ่มเครื่องดนตรีเพื่อเป็นสับเปลี่ยนสีสันเสียงและสร้างความน่าสนใจให้การบรรเลงใน 
ช่วงนั้นๆ นอกจากน้ีผู้วิจัยยังได้ใช้การเพิ่มจ�ำนวนเครื่องดนตรีในการบรรเลงท�ำนองและเสียงประสานต่างๆ 
โดยจะเริ่มจากการใช้เครื่องดนตรีน้อยช้ินจากนั้นจึงเพ่ิมจ�ำนวนเคร่ืองดนตรีให้มากข้ึนตามล�ำดับเพ่ือให้ได้ 
น�้ำเสียงที่หนาขึ้นรวมถึงเป็นการเพิ่มความเข้มเสียงขึ้นทีละน้อย

การเผยแพร่บทประพันธ์
บทประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอร์ส�ำหรับบิกแบนด์ ได้น�ำออกแสดงต่อสาธารณชน ในงาน

ระดับประเทศและระดับนานาชาติๆ ดังนี้
1. เทศการดนตรีแจ๊สนานาชาติเพื่อการเรียนรู้ (Thailand International Jazz Conference) 

บรรเลงโดยวงแจ๊สออร์เคสตราแห่งมหาวิทยาลัยรังสิต (Rangsit University Jazz Orchestra) เมื่อวันที่  
27 มกราคม ปี พ.ศ. 2561 ณ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล โดยมีอาจารย์อานุภาพ ค�ำมา  
เป็นผูค้วบคมุวง ผูเ้ข้าชมโดยประมาณ 500 คน และเผยแพร่ผ่านส่ือออนไลน์ https://www.youtube.com/
watch?v=F778RL1FzRo

2. งานมันเดย์ไนท์ไลฟ์ครั้งที่ 7 (Monday Night Live Part VII) บรรเลงโดยวงแจ๊สออร์เคสตราแห่ง
มหาวิทยาลัยรังสิต เมื่อวันที่ 26 มีนาคม ปี พ.ศ. 2561 ณ อาคารสุริยเทพ วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 
โดยมีอาจารย์อานุภาพ ค�ำมา เป็นผู้ควบคุมวง ผู้เข้าชมโดยประมาณ 500 คน

ดงันัน้บทประพนัธ์เพลงออเรยีนทอลฟลาวเวอร์ส�ำหรบับกิแบนด์ ประสบผลส�ำเรจ็ตามวตัถปุระสงค์
และขอบเขตในการวจิยัทีก่�ำหนดไว้อย่างสมบรูณ์ และเนือ่งด้วยการทีผู้่วจัิยได้ท�ำการศกึษาลักษณะของท�ำนอง
เพลงไทยค�ำหวาน ทฤษฏท่ีีเกีย่วข้อง เทคนคิการประพนัธ์รวมไปถงึแนวคดิและตวัอย่างผลงานจากนกัประพนัธ์
ดนตรแีจ๊สทีมี่ช่ือเสยีงในปัจจบัุนจากหลายแหล่งข้อมลู จงึท�ำให้ผูว้จิยัเกดิความรูค้วามเข้าใจอันเป็นประโยชน์
ในน�ำไปถ่ายทอดให้แวดวงวชิาการ ผูว้จิยัหวงัเป็นอย่างยิง่ว่าบทประพนัธ์เพลงออเรยีนทอลฟลาวเวอร์ส�ำหรบั
บิกแบนด์ จะสามารถใช้เป็นตัวอย่างให้แก่ผู้ท่ีสนใจการประพันธ์และนักวิชาการดนตรีแจ๊ส เพ่ือพัฒนา 
ต่อยอดการประพันธ์ดนตรีแจ๊สท่ีมีแนวคิดส�ำคัญจากท�ำนองเพลงไทย พร้อมทั้งเป็นบทประพันธ์เพลงที่มี 
ส่วนช่วยให้ผู้ฟังได้ตระหนักและเห็นคุณค่าถึงความงดงามของท�ำนองเพลงไทยต่อไป
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