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IMPROVISATIONS OF WYNTON MARSALIS, BRANDFORD MARSALIS AND  
KENNY KIRKLAND IN BLACK CODES

พีรพัฒน์ บัวนิลเจริญ1 เด่น อยู่ประเสริฐ2

Pheeraphat Buanincharean Den Euprasert

บทคัดย่อ
การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการอิมโพรไวส์ของวินตัน มาร์ซาลิส แบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส และเคนนี  

เกิร์กแลนด์ ในบทเพลงแบลคโคดส์ ผู้วิจัยได้ท�ำการวิเคราะห์โดยมีประเด็นส�ำคัญที่ประกอบไปด้วย 1) ความสัมพันธ์ของคอร์ด
และบันไดเสียง 2) การพัฒนาโมทีฟ 3) ลักษณะจังหวะ 4) เสียงขั้นคู่สี่ และ 5) ทรัยแอดเมเจอร์วางซ้อน จากนั้นจึงน�ำเสนอโดย
อธิบายตามหลักพื้นฐานทฤษฎีดนตรีแจ๊ส

จากผลการวิจัยพบว่า วินตัน มาร์ซาลิส สร้างท�ำนองการอิมโพรไวส์ที่เรียบง่ายและมีความโดดเด่นในเรื่องการโน้ต 
เทนชัน  โมดที่น�ำมาใช้มากท่ีสุดคือโมดโดเรียน เขาให้ความส�ำคัญกับการพัฒนาโมทีฟและมีความหนาแน่นลักษณะจังหวะ 
ปานกลางเป็นส่วนใหญ่ การสร้างท�ำนองเสียงขั้นคู่ส่ีจากโน้ตเทนชันของคอร์ดและการใช้ทรัยแอดเมเจอร์วางซ้อนประดับ 
ท�ำนองปรากฏน้อยแต่น่าสนใจ แบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส สร้างท�ำนองการอิมโพรไวส์ที่ซับซ้อนด้วยการผสมโมดและการเล่น 
นอกกรอบด้วยบันไดเสียงเพนตาโทนิก การพัฒนาโมทีฟมักใช้การท�ำซ�้ำด้วยการแปรโมทีฟที่เป็นวลีย่อยหลายครั้งใน 
ช่วงสั้นอย่างสมบูรณ์แบบ รวมท้ังมีจุดเด่นในเรื่องท�ำนองที่มีลักษณะจังหวะผิดปกติที่น่าสนใจอย่างมาก เคนนี เกิร์กแลนด์  
สร้างท�ำนองอิมโพรไวส์ในรูปแบบท่ีหลากหลายและมีแนวทางในการจัดการท�ำนองที่สมบูรณ์แบบ ใช้ขั้นคู่เสียงจากโมด 
จ�ำนวนมากให้ความส�ำคัญกับการพัฒนาโมทีฟ ลักษณะจังหวะ และเสียงขั้นคู่สี่เป็นช่วงยาวหลายห้องอย่างชัดเจน น�ำทรัยแอด
วางซ้อนเมเจอร์มาใช้น�ำเสนอแนวคิดการเล่นนอกกรอบในรูปแบบน่าสนใจหลายครั้ง

ค�ำส�ำคัญ: อิมโพรไวส์, แบลคโคดส์, วินตัน มาร์ซาลิส 
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Abstract
This research aimed to study improvisation techniques applied by Wynton Marsalis, Branford  

Marsalis, and Kenny Kirkland in Black Codes. The research focused on the analysis of chord scale  
relationship, motif development, rhythmic, quartal sound and triadic superimposition based on jazz  
theories.

The research result showed that Wynton Marsalis’s improvisation emphasized listener-friendly 
melodies and a tonal harmonic sense by tension. Dorian mode was found mostly used. He mainly  
developed a motif with a moderate rhythmic density. Furthermore, some quartal sound and  
superimposition triad were found little used, but interesting melodic lines were found. Branford Marsalis’s 
improvisation was complex. He applied modal mixture and played outside over pentatonic major scales. 
His motif development was perfectly conducted using repetitions and variation with an emphasis on cell 
motif in short phrases. In addition, he showed a sense of enigmatic rhythmic conception very interestingly. 
Kenny Kirkland composed his improvised melody in a variety of formats, and organized melodies  
perfectly. Most of his melodic lines were intervals from modal structures. He always emphasized the  
elements of motif development, and rhythmic and quartal sounds in long phrases. Furthermore, his outside 
playing format was the frequent use of superimposition triads.

Keywords: Improvisation, Black Codes, Wynton Marsalis

1. ที่มาและความส�ำคัญ
การศึกษาการอิมโพรไวส์จากนักดนตรีแจ๊สนั้นถือเป็นส่ิงมีความส�ำคัญอย่างยิ่ง เป็นกระบวนการในการเรียนรู้ที่ท�ำให้

เกิดความเข้าใจอย่างมีประสิทธิภาพ ทั้งในเรื่ององค์ประกอบของดนตรีแจ๊สและแนวทางการบรรเลงที่เป็นลีลาเฉพาะตัวของ 
นักดนตรี รวมทั้งลักษณะของรูปแบบดนตรีแจ๊สในยุคต่างๆ การอิมโพรไวส์นั้นเป็นการบรรเลงที่เกิดจากการเชื่อมโยงของ 
ความคิดรวบยอดที่เกิดขึ้นในเวลานั้น แล้วถูกกลั่นกรองออกมาโดยการผสมผสานระหว่างทฤษฎีดนตรีและการปฏิบัต ิ
เคร่ืองดนตรีชิ้นนั้น3 ดังนั้นการศึกษาการอิมโพรไวส์ท่ีมาจากนักดนตรีแจ๊สจึงเป็นเสมือนแนวทางท่ีน�ำไปสู่ความรู้ ความเข้าใจ 
และการน�ำไปประยุกต์ใช้ในการอิมโพรไวส์ในรูปแบบต่างๆ ด้วย 

วินตัน มาร์ซาลิส นักทรัมเป็ตและนักประพันธ์เพลงแจ๊ส ชื่อเสียงของเขาเป็นที่รู้จักและถูกเรียกในนาม Young Lion 
ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1980  เขาตั้งวงดนตรีของตนเองและบันทึกเสียงกับสังกัดโคลัมเบียด้วยวัยเพียง 20 ปี4  ปัจจุบันเขามีผลงานของ
ตนเองมากกว่า 60 อัลบั้ม ได้รับรางวัลแกรมมี อวอร์ด (Grammy Awards) จ�ำนวน 9 รางวัล รางวัลพลูลิตเซอร์ ไพรซ์  
(Pulitzer Prize) และด�ำรงต�ำแหน่ง Artistic Director of The Jazz at Lincoln Center

แบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส นักแซกโซโฟนและนักประพันธ์ดนตรีแจ๊ส  เขาคืออีกผู้หนึ่งที่ถูกเรียกกันในนาม  Young Lion  
เช่นเดียวกับน้องชายของเขา ด้วยลีลาการบรรเลงที่ยอดเยี่ยมท�ำให้เขาถูกเชิญไปร่วมงานกับศิลปินมากมาย อาทิเช่น คลาร์ก  

3From “Theory and Practice in Idea Generation and Creativity in Jazz Improvisation,” by L. D. Bruin, 2015, Australian Journal of Music 

Education, 8 (2), p. 91.
4From Jazz Musicians, 1945 to The Present (pp. 243-247), by D. Dicaire, 2006, NC: Mcfarland & Company, Copyright 2006  

by David Dicaire.
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เทอรี (Clark Terry) เฮอร์บี แฮนคอก (Herbie Hancock) และ ไมลส์ เดวิส (Miles Davis) เป็นต้น5 ปัจจุบันเขามีผลงาน
มากมายและได้รับรางวัลแกรมมี อวอร์ดจ�ำนวน 3 รางวัล และก่อตั้งค่ายเพลงสังกัดมาร์ซาลิส มิวสิค 

เคนน ีเกิร์กแลนด์ นกัเปียโนแจ๊ส ชือ่เสยีงของเขาเป็นทีรู่จ้กัมากขึน้หลงัจากได้เข้ามาร่วมงานกบัวนิตนัและแบรนฟอร์ด
และเป็นสมาชิกคนส�ำคัญและมีความผูกพันธ์กับ 2 พี่น้อง Young lion การบรรเลงเปียโนของเขาได้รับอิทธิพลส่วนใหญ่มาจาก
เฮอร์บี แฮนคอก ซึ่งมีลักษณะการบรรเลงในรูปแบบโมเดิร์นแจ๊ส (Modern Jazz) ที่มีการน�ำเสนอแนวคิดใหม่อยู่6 

บทเพลงแบลคโคดส์ (Black Codes) คือบทเพลงในอัลบั้มแบลคโคดส์: ฟรอมดิอันเดอร์กราว (Black codes: From 
The Underground) เป็นผลงานการบันทึกเสียงอัลบั้มสุดท้ายในการร่วมงานกันของทั้ง 3 ท่านที่ประสบความส�ำเร็จอย่างมาก 
โดยได้รับรางวัลแกรมมี อวอร์ด ในปี ค.ศ. 1985 จ�ำนวน 2 รางวัล คือ Best Jazz Instrumental Performance ทั้งในรูปแบบ 
Soloist และ Group บทเพลงนี้ประพันธ์โดยวินตัน มาร์ซาลิส มีช่วงอิมโพรไวส์ที่แบ่งออกเป็น 3 ช่วง โดยล�ำดับจากช่วงแรก
ส�ำหรบัทรมัเป็ต บรรเลงโดยวนิตนั มาร์ซาลสิ ช่วงทีส่องส�ำหรับโซปราโน แซกโซโฟน บรรเลงโดยแบรนฟอร์ด และช่วงทีส่ดุท้าย
ส�ำหรับเปียโน ซึ่งบรรเลงโดยเคนนี เกิร์กแลนด์

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องพบว่า มีงานวิจัยที่ศึกษาในเรื่องนี้จ�ำนวนไม่มากนัก ยังมีงานวิจัย 
ที่เกี่ยวข้องกับวินตัน มาร์ซาลิส แบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส และเคนนี เกิร์กแลนด์ ในบทเพลงแบลคโคดส์อยู่จ�ำนวนน้อย   
ด้วยเหตุดังกล่าว ท�ำให้ผู้วิจัยต้องการศึกษาเพื่อเป็นข้อมูลเกี่ยวกับการอิมโพรไวส์ของนักดนตรีแจ๊สทั้ง 3 ท่าน และแนวทาง 
การอมิโพรไวส์ในบทเพลงแบลดโคดส์ รวมทัง้เป็นองค์ความรู้ทีส่ามารถน�ำไปต่อยอด เพ่ือพัฒนาการอมิโพรไวส์ส�ำหรับผูท้ีส่นใจ
ดนตรีแจ๊สและนักวิชาการท่านอื่นๆ ต่อไป

2. วัตถุประสงค์ในการวิจัย
เพื่อศึกษาการอิมโพรไวส์ของวินตัน มาร์ซาลิส แบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส และเคนนี เกิร์กแลนด์ ในบทเพลงแบลคโคดส์

3. ขอบเขต ในการวิจัย
3.1 ผู้วิจัยจะท�ำการวิเคราะห์การอิมโพรไวส์ของวินตัน มาร์ซาลิส แบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส และเคนนี เกิร์กแลนด์   

ในบทเพลงแบลคโคดส์ จากอัลบ้ัมแบลคโคดส์: ฟรอมดิอันเดอร์กราว ของวินตัน มาร์ซาลิส สังกัดโคลัมเบีย (CK40009)  
บันทึกเสียงในปี ค.ศ. 1985 เท่านั้น

3.2 การวิเคราะห์การอิมโพรไวส์ผู้วิจัยได้น�ำแนวคิดและค�ำอธิบายของเด่น อยู่ประเสริฐ ธีรัช เลาห์วีระพานิช เจตนิพิฐ 
สังข์วิจิตร มาร์ค เลวีน (Mark levine) ฮาล ครุก (Hal Crook) เบิร์ท ไลกอน (Bert Ligon) และจีรศักดิ์ ปานพุ่ม รวมทั้ง 
เสริมด้วยผู้ทรงคุณวุฒิอื่นๆ ที่มาจากเอกสาร หนังสือ และต�ำราที่เกี่ยวข้อง โดยแบ่งออกเป็นประเด็นส�ำคัญที่ประกอบไปด้วย  
1) ความสมัพนัธ์ของคอร์ดและบันไดเสยีง 2) การพฒันาโมทฟี 3) ลกัษณะจังหวะ 4) เสยีงข้ันคูส่ี ่ และ 5) ทรยัแอดเมเจอร์วางซ้อน 

3.3 โน้ตการอิมโพรไวส์ของวินตัน มาร์ซาลิส และแบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส ที่ใช้ในงานวิจัยนี้ เป็นโน้ตที่ท�ำการทดเสียง 
(Transposition) ส�ำหรับเครื่องดนตรี  Eb เท่านั้น

4. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
4.1 ทราบถงึแนวทางในการอมิโพรไวส์ของวนิตนั มาร์ซาลสิ แบรนฟอรด์ มาร์ซาลสิ และเคนนี เกร์ิกแลนด์ ในบทเพลง

แบลคโคดส์  ที่มีประเด็นส�ำคัญอันประกอบไปด้วย 1) ความสัมพันธ์ของคอร์ดและบันไดเสียง 2) การพัฒนาโมทีฟ 3) ลักษณะ
จังหวะ 4) เสียงขั้นคู่สี่ และ 5) ทรัยแอดเมเจอร์วางซ้อน 

5From Jazz Musicians, 1945 to The Present (pp. 239-242), by D. Dicaire, 2006, NC: Mcfarland & Company, Copyright 2006  

by David Dicaire.
6From Jazz Musicians, 1945 to The Present (pp. 232-136), by D. Dicaire, 2006, NC: Mcfarland & Company, Copyright 2006 

by David Dicaire.
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4.2 ทราบถึงการสังเคราะห์ภาพรวมการอิมโพรไวส์ในบทเพลงแบลคโคดส์ของวินตัน มาร์ซาลิส แบรนฟอร์ด  
มาร์ซาลิส และเคนนี เกิร์กแลนด์

4.3 เป็นแนวทางหนึ่งในการเรียนรู้การอิมโพรไวส์และเป็นข้อมูลส�ำหรับผู้สนใจดนตรีแจ๊สและนักวิชาการท่านอื่น

5. วิธีการด�ำเนินการวิจัย
การเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยท�ำการศึกษาจากแหล่งข้อมูลต่างๆ ที่เกี่ยวข้องจากหนังสือ บทความ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

โน้ตเพลง เว็บไซต์และสื่อสารสนเทศที่เกี่ยวข้องกับวินตัน มาร์ซาลิส แบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส เคนนี เกิร์กแลนด์ และ 
บทเพลงแบลคโคดส์ รวมทั้งข้อมูลจากแผ่นซีดี จากนั้นท�ำการตรวจสอบข้อมูลและขอค�ำแนะน�ำจากผู้ช่วยศาสตราจารย์  
ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ และการวิเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้น ส�ำหรับกรอบแนวคิดข้ันการวิจัย ผู้วิจัยได้ท�ำการล�ำดับจากการศึกษา 
บทเพลงแบลคโคดส์ การถอดโน้ตการอิมโพรไวส์ของนักดนตรีแจ๊สทั้ง 3 ท่านและท�ำการตรวจสอบโดยอาจารย์ที่ปรึกษา  
จากนั้นท�ำการวิเคราะห์และน�ำเสนอโดยการสรุปและอภิปรายผล

6. ช่วงอิมโพรไวส์ของบทเพลงแบลคโคดส์
6.1 ช่วงอิมโพรไวส์ของวินตัน มาร์ซาลิส  จากโน้ตฉบับเต็ม (Score) นั้น ช่วงอิมโพรไวส์ของวินตันจะอยู่ในระหว่าง 

ห้องที่ 71-105 แบ่งออกเป็น  2 ช่วงย่อย ช่วงย่อยที่ 1 คือ ส่วนน�ำ อยู่บริเวณห้องที่ 71-73 มีความยาวจ�ำนวน 3 ห้อง ไม่มีการ
ก�ำหนดคอร์ด และช่วงย่อยที่ 2 คือ ส่วนย้อนทางเดินคอร์ดจ�ำนวน 32 ห้อง ซึ่งอยู่ในบริเวณห้องที่ 74-105 (บริเวณจุดซ้อม  
F) บนจังหวะซวิง 

ตัวอย่างที่ 1 ช่วงอิมโพรไวส์ของวินตัน มาร์ซาลิส

6.2 ช่วงอิมโพรไวส์ของแบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส จากโน้ตฉบับเต็มนั้น จะอยู่ระหว่างห้องที่ 106-119 (บริเวณจุดซ้อม
อักษร G) แบ่งออกเป็น 2 ช่วงย่อย ช่วงย่อยที่ 1 คือ ส่วนย้อนที่มีโน้ต F เป็นศูนย์กลางเสียง อยู่บริเวณห้องที่ 106-107 และ
ช่วงย่อยที่ 2 คือ ช่วงทางเดินคอร์ดตอนท้ายในระหว่างห้องที่ 108-119 ในช่วงย่อยที่ 1 นั้น มีลักษณะการประพันธ์ให้อิสระกับ
ผู้อิมโพรไวส์ท�ำการบรรเลงตามย้อนต้องการและให้สัญญาณเข้าสู่ช่วงย่อยที่ 2 เป็นช่วงทางเดินคอร์ดตอนท้าย ดังตัวอย่างที่ 2
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ตัวอย่างที่ 2  ช่วงอิมโพรไวส์ของแบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส			 

6.3 ช่วงอิมโพรไวส์ของเคนนี เกิร์กแลนด์ มีลักษณะที่ผสมผสานระหว่างช่วงอิมโพรไวส์ของแบรนฟอร์ดและวินตัน  
มีการแบ่งออกเป็น 2 ช่วงย่อยเช่นกัน ช่วงย่อยที่ 1 คือ ส่วนน�ำที่มีโน้ต F เป็นศูนย์กลางเสียงอยู่ในระหว่างห้องที่ 123-126 
(บริเวณจุดซ้อมอักษร I) และช่วงย่อยท่ี 2 คือ ส่วนย้อนทางเดินคอร์ดจ�ำนวน 32 ห้อง อยู่ในระหว่างห้องที่ 127-158   
ดังตัวอย่างที่ 3 

ตัวอย่างที่ 3 ช่วงอิมโพรไวส์ของเคนนี เกิร์กแลนด์

7. สรุปและอภิปรายผลการวิจัย
7.1 แนวทางในการอิมโพรไวส์ของวินตัน มาร์ซาลิส แบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส และเคนนี เกิร์กแลนด์ ในบทเพลง 

แบลคโคดส์ ผู้วิจัยจะท�ำการสรุปและอภิปรายโดยเรียงล�ำดับจาก 1) วินตัน มาร์ซาลิส 2) แบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส และ  
3) เคนนี เกิร์กแลนด์ ด้วยการกล่าวถึงในเรื่องที่เกี่ยวข้องตามประเด็นส�ำคัญในการวิจัยทั้ง 5 เร่ือง พร้อมท้ังเสริมด้วยสิ่งที่ 
น่าสนใจในบริบทอื่นๆ  มีรายละเอียดดังต่อไปนี้

1) การอิมโพรไวส์ของวินตัน มาร์ซาลิส ในบทเพลงแบลคโคดส์
ด้านความสัมพันธ์ของคอร์ดและบันไดเสียง วินตันเลือกใช้โมดของบันไดเสียงเมเจอร์เป็นส่วนใหญ่มาสร้างท�ำนอง

โดยให้ความส�ำคัญกับโน้ตเทนชันของคอร์ด รวมทั้งการน�ำบันไดเสียงบลูส์และบันไดเสียงเพนตาโทนิกเมเจอร์ที่เพิ่มสีสันและ 
ให้ความส�ำคัญในเร่ืองโน้ตเทนชันด้วยเช่นกัน (ดังตัวอย่างท่ี 4) ด้านการพัฒนาโมทีฟมีการปรากฎอย่างอย่างชัดเจนและ 
โดดเด่นอย่างมาก เขามักสร้างโมทีฟและเลือกท�ำซ�้ำส่วนย่อยของโมทีฟที่เป็นลักษณะท�ำนองให้ผู้ฟังสามารถจดจ�ำได้ง่ายและ
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เข้าใจถึงสิ่งที่เขาต้องการจะสื่อสารได้ (ดังตัวอย่างท่ี 5) ในด้านลักษณะจังหวะ เขาใช้แนวคิดเรื่องลักษณะจังหวะที่ไม่ซับซ้อน  
ส่วนใหญ่จะเป็นโน้ตที่มีค่าของลักษณะจังหวะที่อยู่ในระดับปานกลางและมีการหยุดระหว่างประโยคเพื่อแสดงถึงลักษณะ 
ประโยคถาม-ตอบที่ชัดเจน สิ่งส�ำคัญที่น่าสนใจในเรื่องนี้ คือ เขาสร้างจุดเด่น (Climax) ด้วยความหนาแน่นลักษณะเบาบาง  
(ดังตัวอย่างที่ 6)

ตัวอย่างที่ 4 การใช้โมด D โดเรียนของวินตันในคอรัสที่ 2 ห้องที่ 88-93

ตัวอย่างที่ 5 การพัฒนาโมทีฟเรื่องการใช้ส่วนย่อยและส่วนขยายของวินตันในคอรัสที่ 2 ห้องที่ 59-64

ตัวอย่างที่ 6 ความหนาแน่นลักษณะจังหวะเบาบางของวินตันในคอรัสที่ 4 ห้องที่ 100-115



ด้านเสียงขั้นคู่สี่ วินตันน�ำมาใช้เพื่อแสดงให้เห็นถึงโน้ตเทนชันของคอร์ดนั้นๆ แต่ไม่แสดงให้เห็นถึงการเล่นนอกกรอบ
ท่ีชัดเจน เป็นเพยีงการจัดการระดบัเสยีงทีอ่ยูใ่นคอร์ดนัน้ๆ ส่ิงส�ำคญัทีน่่าสนใจ คอื แนวคดิการสร้างท�ำนองเสียงขัน้คู่สีด้่วยโน้ต
เทนชันของคอร์ดประเภท Major7(#11) เช่น ท�ำนองที่อยู่บนคอร์ด Gbmaj7(#11) เช่นกัน เขาแสดงให้เห็นโดยการน�ำโน้ตเทน
ชันตัวที่ #11 ของคอร์ดมาสร้างเป็นคอร์ดประเภท Sus4 (ดังตัวอย่างที่ 7) และในด้านทรัยแอดเมเจอร์วางซ้อน เขาใช้เพื่อให้
ความส�ำคัญกับโน้ตเทนชันเช่นเดียวกับแนวคิดอ่ืนๆ ที่กล่าวมา แต่ไม่มีความโดดเด่นมากนัก อาจเนื่องมาจากทรัยแอด 
วางซ้อนที่เขาน�ำมาใช้นั้น มักอยู่ในต�ำแหน่งที่เขาให้ความส�ำคัญกับการสร้างท�ำนองที่โดดเด่นในเรื่องอื่น อย่างไรก็ตาม 
การเลือกใช้ทรัยแอดวางซ้อนของเขายังคงมีส่วนในการสร้างผลกระทบต่อสีสันของระดับเสียงในท�ำนองให้น่าสนใจด้วยเช่นกัน 
(ดังตัวอย่างที่ 8)

ตัวอย่างที่ 7 การใช้เสียงขั้นคู่สี่ของวินตันในคอรัสที่ 1 ห้องที่ 32-33

ตัวอย่างที่ 8 การใช้ทรัยแอดวางซ้อนของวินตันในคอรัสที่ 1 ห้องที่ 16-18

2) การอิมโพรไวส์ของแบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส ในบทเพลงแบลคโคดส์
ด้านความสมัพนัธ์ของคอร์ดและบันไดเสยีงของแบรนฟอร์ดในบทเพลงนีแ้สดงให้เห็นถงึการผสม โมดอย่างชัดเจนมาก 

เน่ืองจากช่วงอิมโพรไวส์ของเขามีการประพันธ์ที่เน้นการน�ำเสนอส่วนย้อนที่มีโน้ต G เป็นศูนย์กลางเสียงเป็นหลัก  
(ดังตัวอย่างที่ 9) เขาได้ใช้แนวคิดการเล่นนอกกรอบด้วยบันไดเสียง เพนตาโทนิกเมเจอร์ด้วย ในด้านการพัฒนาโมทีฟ  
เขามักสร้างท�ำนองเป็นประโยคสัน้คล้ายวลย่ีอย ด้วยจ�ำนวนของโน้ตทีม่กีารเคลือ่นทีน้่อยและมคีวามยาวของจ�ำนวนห้องไม่มาก  
แต่เขาสามารถท�ำการพัฒนาโมทีฟและแสดงให้เห็นในเรื่องการสร้างประโยคถาม-ตอบที่รวดเร็วและชัดเจนอยู ่เสมอ  
(ดังตัวอย่างท่ี 10) ในด้านลักษณะจังหวะ นอกจากการใช้โน้ตที่มีระดับเสียงในค่าของลักษณะจังหวะที่หลากหลายแล้ว  
โน้ตตัวหยุดของเขาก็ถูกให้ความส�ำคัญอย่างเท่าเทียมกันด้วย แนวคิดทั้งหมดนี้ท�ำให้ภาพรวมท�ำนองการอิมโพรไวส์ของเขา 
มีลักษณะจังหวะที่ปราศจากเส้นกั้นห้องและอัตราจังหวะของชีพจรปกติ ที่มีการเคลื่อนที่ของลักษณะจังหวะมากมาย  
(ดังตัวอย่างที่ 11)

ตัวอย่างที่ 9 การใช้โมด G ฟริเจียน6 และ G โดเรียน#4 ของแบรนฟอร์ดในส่วนย้อนที่มีโน้ต G  
               เป็นศูนย์กลางเสียง ห้องที่ 65-66
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ตัวอย่างที่ 10 การพัฒนาโมทีฟเรื่องส่วนขยายของแบรนฟอร์ดในส่วนย้อนที่มีโน้ต G เป็นศูนย์กลางเสียง ห้องที่ 57-61

ตัวอย่างที่ 11 การเคลื่อนที่ของลักษณะจังหวะของแบรนฟอร์ดในส่วนย้อนที่มีโน้ต G เป็นศูนย์กลางเสียง ห้องที่ 52-53

ด้านเสียงขั้นคู่สี่ แบรนฟอร์ดน�ำเสียงขั้นคู่สี่มาใช้อย่างชัดเจนเพียง 1 ครั้ง ซึ่งมีลักษณะคล้ายกับลิค (Lick) เมื่อสังเกต
ท�ำนองดังกล่าว หากน�ำกลุ่มโน้ตทั้งหมดที่ประกอบไปด้วยโน้ต C D F และ G มาเรียงล�ำดับใหม่โดยเริ่มจากโน้ต D G C และ 
F  จะพบว่าโน้ตกลุ่มนี้มีความสัมพันธ์ตามเสียงขั้นคู่สี่อย่างชัดเจน (ดังตัวอย่างที่ 12) และในด้านทรัยแอดเมเจอร์วางซ้อน จาก
การวิเคราะห์การอิมโพรไวส์ของแบรนฟอร์ดไม่พบการใช้แนวคิดทรัยแอดวางซ้อน

ตัวอย่างที่ 12 การใช้เสียงขั้นคู่สี่ของแบรนฟอร์ดในส่วนย้อนที่มีโน้ต G เป็นศูนย์กลางเสียง ห้องที่ 35

3) การอิมโพรไวส์ของเคนนี เกิร์กแลนด์ ในบทเพลงแบลคโคดส์	
ความสัมพันธ์ของคอร์ดและบันไดเสียง เขาน�ำโมดโดเรียนมาใช้สร้างท�ำนองการอิมโพรไวส์เป็นส่วนใหญ่ เขามักจะ 

เริ่มต้นโน้ตแรกของประโยคด้วยโน้ตเทนชัน เขาให้ความส�ำคัญกับการสร้างท�ำนองท่ีมีลักษณะการเคลื่อนที่ของโน้ตขั้นคู่เสียง
ของโมดต่างๆ ร่วมอยู่ด้วยเสมอ บางท�ำนองมีลักษณะที่เป็นขั้นคู่เสียงกว้างปรากฏอยู่ด้วย (ดังตัวอย่างที่ 13) ด้านการพัฒนา 
โมทีฟเขาให้ความส�ำคัญกับการพัฒนาโมทีฟในทุกคอรัส โมทีฟต่างๆ ที่เขาสร้างขึ้น ส่วนใหญ่มักมีโครงสร้างท�ำนองที่ผู้ฟัง 
สามารถเข้าใจได้ง่าย การซีเควนซ์เป็นแนวคิดที่เขาน�ำมาใช้มากที่สุด (ดังตัวอย่างที่ 14) และในด้านลักษณะจังหวะ เขาสร้าง 
ความน่าสนใจในด้านการเคลือ่นทีข่องลกัษณะจงัหวะทีถ่อืเป็นสิง่ส�ำคญัทีเ่สมอืนส่วนประกอบในการสร้างจดุเด่นของเขาเช่นกัน  
เขาใช้แนวคิดน้ีแสดงให้เห็นถึงการบรรเลงทีป่ราศจากเส้นกัน้ห้องและอตัราจงัหวะของชพีจรปกตไิด้อย่างชดัเจนมาก ด้วยลกัษณะ
ท�ำนองที่ต่อเนื่องเป็นช่วงยาวท�ำให้การบรรเลงดังกล่าวนี้มีความคล้ายคลึงกับลักษณะจังหวะวางซ้อน จนล�้ำเส้นกั้นห้องไปยัง
คอร์ดต่างๆ ที่อยู่ถัดไป (ดังตัวอย่างที่ 15)
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ตัวอย่างที่ 13 การใช้โมด C โดเรียนของเคนนีในคอรัสที่ 1 ห้องที่ 25-28

ตัวอย่างที่ 14 การพัฒนาโมทีฟเรื่องการซีเควนซ์ของเคนนีในคอรัสที่ 3 ห้องที่ 83-86

ตัวอย่างที่ 15 การเคลื่อนที่ของลักษณะจังหวะของเคนนีในคอรัสที่ 4 ห้องที่ 112-120

ด้านเสยีงขัน้คูส่ี ่เคนนใีช้แนวคดินีเ้ป็นจดุเด่นได้ไม่น้อยไปกว่าแนวคดิด้านอืน่เลย เขาใช้สร้างเป็นท�ำนองยาวด้วยโน้ตที่
มีค่าของลักษณะจังหวะ 3 พร้อมทั้งใช้ข้ันคู่อื่นมาเปลี่ยนสลับระหว่างประโยคที่ก�ำลังด�ำเนินอย่างต่อเนื่อง เพื่อเพิ่มสีสันและ 
เกิดความซับซ้อนที่น่าสนใจมากยิ่งขึ้นด้วย (ดังตัวอย่างที่ 16) และด้านทรัยแอดเมเจอร์วางซ้อน เขาน�ำมาใช้หลายครั้งและ 
หลากหลายรูปแบบและส่งผลกระทบต่อคอร์ดนั้นอย่างชัดเจนนั้น เช่น บนคอร์ด B/Bb เขาได้น�ำ Db ทรัยแอดเมเจอร์และ G 
ทรยัแอดเมเจอร์ทีม่โีน้ตพ้ืนต้นมาจากโน้ตตวัที ่2 และโน้ตตวัที ่13 ของคอร์ดมาใช้สร้างท�ำนองทีท่�ำให้รูสึ้กถงึเสยีงสลบัอยูร่ะหว่าง
ความกลมกลืนและความกระด้างหรือที่นักดนตรีแจ๊สเรียกว่าการเข้าและออก (Inside-Outside) (ดังตัวอย่างที่ 17)
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ตัวอย่างที่ 16 การใช้เสียงขั้นคู่สี่ของเคนนีในคอรัสที่ 4 ห้องที่ 126-128

ตัวอย่างที่ 17 การใช้ทรัยแอดเมเจอร์วางซ้อนของเคนนีบริเวณคอรัสที่ 2 ห้องที่ 54-55

7.2 การสังเคราะห์ภาพรวมการอิมโพรไวส์ในบทเพลงแบลคโคดส์ของวินตัน มาร์ซาลิส แบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส และ
เคนนี เกิร์กแลนด์ 

จากการผลวิเคราะห์ที่กล่าวไว้ในข้างต้น ผู้วิจัยได้ท�ำการน�ำองค์ความรู้ท้ังหมดมาสังเคราะห์ภาพรวมการอิมโพรไวส ์
ในบทเพลงแบลคโคดส์ เพื่อให้ทราบถึงแนวทางและองค์ประกอบต่างๆ ที่ขยายออกในมุมมองที่กว้างขึ้น ภาพรวมในการ 
อิมโพรไวส์ของนักดนตรีทั้ง 3 ท่านนี้ เมื่อสังเกตจากล�ำดับช่วงอิมโพรไวส์ของการประพันธ์ในบทเพลงแบลคโคดส์ บุคคลแรกที่
ท�ำการอิมโพรไวส์คือวนิตนั มาร์ซาลสิ วนิตนัได้ท�ำการสร้างท�ำนองอมิโพรไวส์ทีมี่ความเรยีบง่ายและสามารถสือ่สารไปยงัผู้ฟังได้
อย่างไม่ซับซ้อนเพิ่มความโดดเด่นด้วยโน้ตเทนชัน และใช้ลักษณะจังหวะที่มีความหนาแน่นเบาบางถึงปานกลาง อีกทั้งยัง 
ลดความซับซ้อนในเรื่องของแนวคิดเสียงข้ึนคู่สี่และการใช้ทรัยแอดเมเจอร์วางซ้อนลง หากเปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของวิน
ตนักบัรปูภาพจะมลีกัษณะคล้ายกบัเส้นตรงจ�ำนวนหลายเส้นทีเ่รียงขนานกันอย่างสวยงาม บคุคลทีส่อง แบรนฟอร์ด มาร์ซาลสิ 
การอิมโพรไวส์ของเขาเริ่มต้นด้วยการสร้างท�ำนองด้วยโน้ตเพียงไม่กี่เสียง และสานต่ออารมณ์การอิมโพรไวส์ของวินตันในเรื่อง
ความหนาแน่นของลกัษณะปานกลาง จากนัน้เขาเปลีย่นรปูภาพมลีกัษณะคล้ายกบัเส้นตรงของวนิตันออกแล้วใส่ลกัษณะเฉพาะ
ในการบรรเลงของเขาลงไป โดยเพิ่มความซับซ้อนที่เกินความคาดหมายต่อผู้ฟังด้วยโมดและบันไดเสียงเพนตาโทนิกต่างๆ  
รวมทั้งลักษณะจังหวะทีข่ัดกบัชีพจรปกติที่อยู่นอกกรอบของโครงสร้างการประพนัธ์หลัก ท�ำให้การอมิโพรไวส์ของแบรนฟอร์ด
นั้นเปรียบเทียบได้กับรูปภาพที่มีลักษณะคล้ายเส้นหยักที่มีความซับซ้อนวางทับกันไปมาจ�ำนวนหลายเส้น 

บุคคลสุดท้าย เคนนี เกิร์กแลนด์ การอิมโพรไวส์ของเขาเปรียบเสมือนช่วงที่ต้องบรรเลงให้เป็นจุดเด่น (Climax)  
ของบทเพลงนี้ ด้วยการบรรเลงที่ยอดเยี่ยมและการผสมหลากหลายแนวคิดของเขา ท�ำให้เกิดสิ่งที่มีความน่าสนใจและโดดเด่น
อย่างมาก คือ เขาน�ำแนวทางในการอิมโพรไวส์ของนักดนตรีแจ๊ส 2 ท่านที่ได้ท�ำการอิมโพรไวส์ก่อนเขามาผสมกัน ทั้งในเรื่อง
การสร้างท�ำนองที่เรียบง่ายโดดเด่นของวินตันและการสร้างท�ำนองที่ความซับซ้อนเกิดความคาดหมายต่อผู้ฟังของแบรนฟอร์ด 
พร้อมทั้งผสมลักษณะเฉพาะในการบรรเลงของเขาลงไปด้วย ดังนั้นการอิมโพรไวส์ของเคนนีจึงบทสรุปทั้งหมด และใน 
ทางเดียวกันนี้ หากเปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของเคนนีกับรูปภาพจะมีลักษณะเสมือนว่า เขาคือเส้นกรอบสวยงามที่วาง 
ครอบรูปเส้นตรงและรูปเส้นหยักที่วางทับซ้อนกันอยู่ตรงกลางอย่างโดดเด่น
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8. ข้อเสนอแนะ
จากการวิจัยเรื่อง “ศึกษาการอิมโพรไวส์ของวินตัน มาร์ซาลิส แบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส และเคนนี เกิร์กแลนด์ ใน 

บทเพลงแบลคโคดส์” ท�ำให้ทราบถึงการอิมโพรไวส์ของนักดนตรีแจ๊สท้ัง 3 ทา่น ตามประเด็นส�ำคัญต่างๆ ที่กล่าวมาข้างต้น 
เนือ่งจากบทเพลงนีแ้นวคดิการประพนัธ์ในช่วงอมิโพรไวส์ของนกัดนตรแีต่ละท่านท่ีแตกต่างและคล้ายกันในบางส่วน รวมทัง้วธีิ
การบรรเลงที่แตกต่างกันตามประเภทของเครื่องดนตรี จึงท�ำให้แนวคิดในการอิมโพรไวส์ในประเด็นต่าง ๆ มีความหลากหลาย
ทีแ่ตกต่างกันออกไป อย่างไรกต็ามแนวคดิทีเ่กดิขึน้ตามประเดน็ส�ำคญัต่างๆ นี ้สามารถน�ำไปประยกุต์ ต่อยอด และเปรยีบเทียบ
กับองค์ความรู้ในแง่มุมของนักวิชาการท่านอื่นและบทเพลงอื่นที่มีหลักการประพันธ์ในรูปแบบเดียวกันได้เช่นกัน 

ผลงานการวิจัยในฉบับนี้ เป็นเพียงส่วนหนึ่งในวิธีการอิมโพรไวส์ของวินตัน มาร์ซาลิสแบรนฟอร์ด มาร์ซาลิส  
และเคนนี เกิร์กแลนด์ ยังมีแนวทางและประเด็นส�ำคัญอื่นๆ อีกมากมายที่น่าสนใจส�ำหรับการค้นคว้าต่อไป เช่น ศึกษาการ 
อิมโพรไวส์ของนักดนตรีแจ๊สทั้ง 3 ท่านในบทเพลงทั้งหมดของอัลบั้มแบลคโคดส์ ศึกษาการอิมโพรไวส์ของนักดนตรีแจ๊สทั้ง 3 
ท่านที่เกิดขึ้นในบทเพลงอื่นๆ หรือบันทึกเสียงในช่วงปีท่ีใกล้เคียงกัน เพ่ิมประเด็นส�ำคัญอื่นท่ีเกี่ยวกับการอิมโพรไวส์ หรือใช้
แนวคิดและทฤษฎีการอิมโพรไวส์จากผู้ทรงคุณวุฒิท่านอื่นที่มีความชัดเจนและครอบคลุมมากขึ้น เป็นต้น เพื่อท�ำให้เกิดความรู้
ความเข้าใจและเป็นข้อมูลในการศึกษาการอิมโพรไวส์ที่มีประโยชน์ต่อผู้สนใจดนตรีแจ๊สและนักวิชาการมากขึ้น
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