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บทคัดย่อ 

งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์การขับร้องชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” จากบทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องมัทนะพาธา  
มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์การขับร้องชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” จากบทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องมัทนะพาธา ผลศึกษาพบว่า 
ชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” สร้างสรรค์ท�ำนองและน�ำเนื้อร้องมาจากบทละครพูดค�ำฉันท์ เรื่องมัทนะพาธาในองก์ที่ 3 ซึ่งเป็น
องก์ทีม่คีวามงดงามของภาษา เนือ้หาเป็นจดุเริม่ต้นความรกัของท้าวชยัเสนและนางมทันา ชดุบทเพลง “ห้วงแห่งรกั” ประกอบ
ด้วย 6 เพลง ได้แก่ เพลงห้วงภวังค์ เพลงภวังค์รัก เพลงสัญญาราตรี เพลงอรุณแรกรตี เพลงความจริงของความรัก และเพลง
ปฏิญญา โดยน�ำองค์ประกอบบทเพลงอรุณแรกรตีมาพัฒนาเป็นท�ำนองเพลงอื่น ด้วยวิธีการเปลี่ยนบันไดเสียง การเลือกใช้โมด 
การใช้โน้ตนอกคอร์ด การยืดหรือหดค่าตัวโน้ต 

การสร้างสรรค์การขับร้องเป็นการตีความและแสดงความรู้สึกของตัวละคร โดยออกแบบลักษณะเสียงร้องในการ
ถ่ายทอดความรู้สึกของบทเพลง ในการออกแบบการขับร้องผู้วิจัยได้ออกแบบการออกเสียงค�ำร้องให้ตรงตามค�ำในภาษาไทย 
การผันเสียงตามวรรณยุกต์ รวมถึงการสร้างเสียงเพื่อถ่ายทอดอารมณ์ในบทเพลง เช่น การร้องปนลม การเน้น การเอื้อน  
การไถเสียง การโหนเสียง การกระเส่าเสียง การร้องโน้ตสะบัด การท�ำลูกคอ การหยอดเสียง และการผ่อนเสียง

ค�ำส�ำคัญ: การสร้างสรรค์การขับร้อง, ชุดบทเพลงห้วงแห่งรัก, มัทนะพาธา
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Abstract
This research entitled The Creative Singing of “Huang Hang Rak Suite” From The Legitimate Drama: 

MADANABADHA, has a primary purpose as to compose “Huang Hang Rak Suite” from the legitimate drama, 
MADANABADHA, and create the singing “Huang Hang Rak Suite”from the legitimate drama, MADANABADHA. 
The study revealed that the melody and lyrics of “Huang Hang Rak Suite” were influenced and inspired 
by the legitimate drama, MADANABADHA, Act 3, which demonstrate the beauty of language and is the 
beginning of love between the king and MADANA. The act has heavily dictated the suite and it has 6 songs; 
Reverie, first love, Promise of the night, Romance Dawn, The truth of love, and Love declaration, which 
using Romance Dawn as a theme to develop “Huang Hang Rak Suite” by utilized several techniques, for 
example Modulation Key, Modes, Non-chord tone, and Rhythmic Alteration, in order to harmonize the 
songs with the “Huang Hang Rak Suite”.

Creative singing of “Huang Hang Rak Suite”, The researcher interpreted and demonstrated the  
feelings of characters through specifically designed voices to be a medium to project feelings of the songs. 
In the singing design process, the researcher has designed the pronunciation to synchronize with Thai word 
and tonal conjugation. Also, the researcher has designed the voice to express the emotional of the songs 
such as the breath onset, Accent, Vowel Migration, Bending, Slide, Vocal Shakes, Mordent, Vibrato,  
Hyod and Relieving voice. 

Keywords: The Creative singing, Huang Hang Rak Suite, MADANABADHA
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บทน�ำ
บทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องมัทนะพาธา ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับโศกนาฏกรรม

ความรัก มีความยาว 5 องก์ การประพันธ์ทรงใช้ค�ำฉันท์เป็นบทละครพูด ซึ่งไม่เคยมีกวีท่านใดใช้รูปแบบนี้ในการแต่งมาก่อน 
ถอืว่าเป็นวรรณคดทีีม่คีวามไพเราะ ให้คณุค่าทางวรรณศลิป์ เป็นวรรณคดีทีแ่ต่งได้ยากยิง่ อกีทัง้ชือ่ตัวละครและภมูปิระเทศนัน้
ยังถูกต้องตามยุคแห่งภารตวรรษ ทางวรรณคดีสโมสรจึงยกย่องให้ มัทนะพาธา เป็นหนังสือวรรณคดีค�ำฉันท์ประเภทบทละคร
พูดแต่งดี เมื่อวันที่ 11 พฤษภาคม พ.ศ. 2467 (ส�ำนักพิมพ์ศิลปาบรรณาคาร, 2554, บทน�ำ)

เร่ืองมัทนะพาธามีความแตกต่างกับบทละครพูดเรื่องอื่นๆ คือใช้ฉันท์ในการแต่งการประพันธ์ดังได้กล่าวแล้วข้างต้น 
ด้วยเหตุนี้อรรถรสจากเสียงของค�ำและความที่อยู่ในบทละครพูดร้อยกรองนี้จึงได้เพิ่มเสน่ห์ให้เกิดขึ้นอีกประการหนึ่งก็คือ 
ความไพเราะของถ้อยค�ำ ซึ่งมีการเลือกสรรมาได้อย่างเหมาะเจาะมีความลื่นไหลและเหมาะกับบริบทไม่ว่าจะอยู่ในบรรยากาศ
ของการตกอยู่ในภวังค์ ความโกรธที่ไม่ได้ดังใจ ความรักที่หวานชื่น และความสุขสลดเมื่อพลัดพรากจากผู้เป็นที่รัก” (กัญญรัตน์ 
เวชชศาสตร์, 2558, น.335)

แม้ว่าเรื่องราวของบทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องมัทนะพาธาจะเป็นโศกนาฏกรรมของความรัก แต่องก์ที่ 3 กลับถ่ายทอด
อารมณ์รักระหว่างท้าวชัยเสนและนางมัทนาได้อย่างลึกซึ้ง ผ่านความงดงามทางภาษา โดยเฉพาะตอนที่ทั้งคู่ได้กล่าวพรรณนา
ความรักเปรียบกับแสงอาทิตย์ ในรูปแบบของอีทิสังฉันท์ ซ่ึงราชบัณฑิตยสถานได้น�ำบทประพันธ์ตอนนี้มาบรรจุในการจัดท�ำ
วรรคทองในวรรณคดี หนังสือกวีวัจน์วรรณนา ในปีพุทธศักราช 2557

จากความส�ำคัญดังกล่าวข้างต้นของบทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องมัทนะพาธา ผู้วิจัยจึงต้องการน�ำเสนอความงดงาม 
ด้านวรรณศิลป์ของวรรณคดีไทยในรูปแบบการขับร้อง ผู้วิจัยจึงได้เขียนวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์การขับร้องชุดบทเพลง  
“ห้วงแห่งรัก” จากบทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องมัทนะพาธา เพื่อให้บุคคลทั่วไปตระหนักถึงความงามและคุณค่าของวรรณคดีไทย



วัตถุประสงค์ของการวิจัย
เพื่อสร้างสรรค์การขับร้องชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” จากบทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องมัทนะพาธา

ขอบเขตการวิจัย
การสร้างสรรค์การขับร้องชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” จากบทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องมัทนะพาธาผู้วิจัยก�ำหนดขอบเขต

การวิจัยไว้ ดังนี้
ขอบเขตด้านการประพันธ์ท�ำนองของชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก”
ผู้วิจัยก�ำหนดศึกษาความสัมพันธ์ของท�ำนองกับอารมณ์และความหมายของบทเพลง จาก การคัดเลือกค�ำร้องจากบท

ประพันธ์ต้นฉบับ และแนวคิดในการประพันธ์ท�ำนองชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” โดยมีวิธีการสร้างท�ำนอง จาก ลักษณะจังหวะ 
ประโยคเพลง บันไดเสียงและโมด ช่วงเสียง ขั้นคู่ และทิศทางท�ำนอง 

ขอบเขตด้านการสร้างสรรค์การขับร้องชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก”
ผู้วิจัยก�ำหนดการสร้างสรรค์ออกเป็น 1) วิธีการถ่ายทอดอารมณ์ของบทเพลง 2) วิธีการขับร้อง ประกอบด้วยการแบ่ง

วรรคหายใจในบทเพลง และ การออกเสียงค�ำร้องในภาษาไทย 3) การสร้างเสียงเพื่อแสดงอารมณ์

วิธีการด�ำเนินงานวิจัย	
การสร้างสรรค์การขบัร้องชดุบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” จากบทละครพูดค�ำฉันท์เร่ืองมทันะพาธา เป็นการวจัิยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative research) ผู้วิจัยมีการเก็บรวบรวมข้อมูล จากหนังสือ ต�ำรา วิทยานิพนธ์จากห้องสมุด และการสัมภาษณ์บุคคล
ข้อมูลที่เกี่ยวข้อง และน�ำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ เพื่อเป็นแนวทางในการประพันธ์ท�ำนองเพลงชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” จาก
บทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องมัทนะพาธา และการสร้างสรรค์การขับร้องชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” จากบทละครพูดค�ำฉันท์เรื่อง
มัทนะพาธา

ผลวิจัย
กระบวนการสร้างสรรค์การขับร้องชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” ผู้วิจัยได้ก�ำหนดวิธีการในการสร้างสรรค์ไว้ 2 ส่วนได้แก่ 

(1) กระบวนการประพันธ์ท�ำนองของชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” และ (2) กระบวนการสร้างสรรค์การขับร้องชุดบทเพลง  
“ห้วงแห่งรัก” โดยกระบวนการสร้างสรรค์ทั้งสองส่วน ผู้วิจัยใช้ขอบเขตการวิจัยเป็นหลักในการน�ำเสนอ โดยน�ำเสนอเป็น 
สองส่วน มีรายละเอียดดังนี้ 
ส่วนที่ 1 กระบวนการประพันธ์ท�ำนองชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก”

กระบวนการประพันธ์ท�ำนองชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” ผู้วิจัยก�ำหนดหัวข้อในการวิเคราะห์ตามขอบเขตงานวิจัย คือ
1. ความสัมพันธ์ของท�ำนองกับอารมณ์ จากความหมายของบทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องมัทนะพาธา 

1.1 การคัดเลือกค�ำร้องจากบทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องมัทนะพาธา
ผู้วิจัยได้ศึกษาบทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องมัทนะพาธา ซึ่งบทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องเรื่องนี้จบลงด้วยโศกนาฏกรรมของ 

ความรัก แต่องก์ที่ 3 ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของความรักระหว่างท้าวชัยเสนและนางมัทนากลับมีความลึกซึ้ง งดงาม ทั้งอารมณ์ความ
รู้สึกและถ้อยค�ำที่ใช้ในบทประพันธ์ จึงท�ำให้ผู้วิจัยสนใจที่จะน�ำเนื้อหาในองก์ที่ 3 มาเป็นวัตถุดิบในการเรียบเรียงเป็นชุด
บทเพลง“ห้วงแห่งรัก” โดยผู้วิจัยได้ก�ำหนดแนวทางในการคัดเลือกบทร้องบทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องมัทนะพาธาในองก์ที่ 3 คือ 
1. แนวคิดที่แฝงในบทละครพูดค�ำฉันท์ 2. การแสดงออกถึงอารมณ์ของความรัก 3. ลักษณะของการสื่อสารในบทละครพูด 
ค�ำฉันท์ 4. ความคิดและความต้องการของตัวละคร 5. รสของวรรณคดี 6. โวหาร

138



จากการก�ำหนดแนวทางในการคัดเลือกบทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องมัทนะพาธาในองก์ที่ 3 ข้างต้น ท�ำให้ผู้วิจัยสามารถ
ก�ำหนดบทเพลงในชุดบทเพลง“ห้วงแห่งรัก” ได้จ�ำนวนทั้งส้ิน 6 บทเพลง โดยมีแนวคิดที่สอดแทรกในบทละครพูดค�ำฉันท ์
เรื่องมัทนะพาธา ซึ่งสะท้อนมุมมองของมนุษย์ในยามแรกรัก ความเชื่อในการให้ค�ำสัตย์สาบาน และข้อคิดเตือนใจเกี่ยวกับ 
ความรกั ในส่วนการแสดงออกถงึอารมณ์ของความรกั โดยการถ่ายทอดอารมณ์ความรักต้ังแต่การตกหลุมรักซ่ึงกนัและกนั จนถงึ 
ความรักที่มั่นคงในพิธีวิวาห์ ส่วนลักษณะของการสื่อสารในบทประพันธ์ มีลักษณะของการร�ำพึงร�ำพัน การสนทนาโต้ตอบ และ
การส่งสารหรือการกล่าวถึงอีกฝ่าย ในส่วนความคิดและความต้องการของตัวละครส่วนใหญ่ คือ ความปรารถนาที่จะสมหวังใน
ความรัก ด้านรสวรรณคดี พบการใช้เสาวรจนีและนารีปราโมทย์ ส่วนของโวหารการประพันธ์และภาพพจน์ พบบรรยายโวหาร 
พรรณนาโวหาร เทศนาโวหาร สาธกโวหาร อปุมาโวหาร อปุมา อตพิจน์ ปฎปิจุฉา และอทุาหรณ์ (ลดาวลัย์ อาคาสวุรรณ, 2564, 
น.124)

1.2 แนวคิดในการประพันธ์ท�ำนองชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก”
ชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” เมื่อเสร็จสิ้นการประพันธ์ท�ำนองมีบทเพลงทั้งหมดจ�ำนวน 6 บทเพลง ได้แก่ 1) บทเพลง

ห้วงภวังค์ 2) บทเพลงภวังค์รัก 3) บทเพลงสัญญาราตรี 4) บทเพลงอรุณแรกรตี 5) บทเพลงความจริงของความรัก 6) บทเพลง
ปฏิญญา        

กระบวนการในการประพนัธ์ ผูว้จัิยใช้บทละครพูดค�ำฉันท์เร่ืองมทันะพาธาในช่วงองก์ท่ี 3 ซ่ึงเป็นช่วงเวลาอนัหอมหวาน
จากความรักของทั้งคู ่ ท่ีผลิบานในยามอรุณรุ ่งเป็นจุดเริ่มต้นในการประพันธ์ท�ำนอง ซึ่งผู ้วิจัยก�ำหนดชื่อบทเพลงคือ  
“อรุณแรกรตี” และใช้เป็นบทเพลงหลักในการ ประพันธ์บทเพลงต่อๆ ไป เนื่องจากเพลงนี้เป็นเหตุการณ์ในขณะที่ทั้งคู่ได้กล่าว
บรรยายความรูส้กึอิม่ใจในความรกัของตนผ่านความงามของแสงอาทติย์ในยามรุ่งสาง ซ่ึงนบัว่าเป็นจุดเร่ิมต้นของความสมัพนัธ์
ที่สมหวังในความรักของตัวละครหลักท้ังสอง โดยผู้วิจัยมีแนวคิดในการสร้างโมทีฟของบทเพลงมาจากเสียงหนักเบาของ 
ครุ ลหุ ในบทประพันธ์ ซึ่งแทนค่าเสียงหนักด้วยตัวด�ำ ส่วนเสียงเบาคือโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

ตัวอย่างที่ 1 โมทีฟของบทเพลงอรุณแรกรตี

ขั้นตอนต่อไปคือการน�ำเหตุการณ์ในช่วงต้นขององก์ที่ 3 ขณะที่ท้าวชัยเสนกล่าวความรู้สึกของตนหลังจากได้พบเจอ
นางมัทนา มาก�ำหนดชื่อบทเพลงคือ “ห้วงภวังค์”และน�ำมาเป็นบทเพลงเด่ียวของท้าวชัยเสน บทเพลงนี้มีการใช้โมทีฟคือ 
โน้ตตัวด�ำและโน้ตตัวขาวประจุด ซึ่งเป็นการขยายโน้ตจากบทเพลงอรุณแรกรตีซึ่งเป็นโน้ตตัวด�ำกับเขบ็ต 1 ชั้น

ตัวอย่างที่ 2 โมทีฟของบทเพลงห้วงภวังค์

ล�ำดับถัดมาผู้วิจัยได้น�ำเหตุการณ์ในขณะที่นางมัทนาได้ร�ำพึงความรู้สึกของตนที่มีต่อท้าวชัยเสน มาก�ำหนดเป็นเพลง
ร้องเดี่ยวของนางมัทนา โดยมีชื่อบทเพลงคือ “ภวังค์รัก” ซึ่งผู้วิจัยได้น�ำโมทีฟของบทเพลงอรุณแรกรตีมาพัฒนาโดยการขยาย
โน้ตเขบ็ต 1 ชั้นกลายเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นประจุด
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ตัวอย่างที่ 3 โมทีฟของบทเพลงภวังค์รัก

หลังจากนั้นผู้วิจัยจึงน�ำเหตุการณ์ที่เป็นบทพูดเด่ียวของพระกาละทรรศินที่แสดงถึงมุมมองเกี่ยวกับความรักของ 
นางมัทนาผู้ซึ่งเป็นบุตรบุญธรรม มาก�ำหนดช่ือบทเพลงคือ “ความจริงของความรัก” ซ่ึงผู้วิจัยได้น�ำโมทีฟของบทเพลง 
อรุณแรกรตีมาพัฒนาโดยการขยายจากโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นกลายเป็นโน้ตตัวกลม และเนื่องจาก 2 ตัวละครมีความเกี่ยวข้องกัน  
ผู้วิจัยจึงออกแบบให้ท่อน A ของบทเพลงความจริงของความรักใช้บันไดเสียงไมเนอร์ และเปลี่ยนเป็นบันไดเสียงเมเจอร์ใน 
ท่อน B เช่นเดียวกับบทเพลงภวังค์รัก

ตัวอย่างที่ 4 โมทีฟของบทเพลงความจริงของความรัก

ขั้นตอนถัดไปหลังจากบทเพลงห้วงภวังค์และบทเพลงภวังค์รักซึ่งเป็นตัวแทนความรู้สึกของท้าวชัยเสนและนางมัทนา
เสรจ็สิน้ ผูว้จัิยจึงได้น�ำเหตกุารณ์ในช่วงทีท้่าวชยัเสนเดินมาใกล้กบัท่ีพกัของนางมทันาและแอบได้ยนินางเปิดเผยความรูส้กึของ
ตนจงึปรากฏตวัและได้สนทนารกัซีง่กัน โดยผูว้จิยัได้ก�ำหนดชือ่บทเพลงคูน่ีค้อื “สญัญาราตร”ี ซึง่ผูว้จิยัได้น�ำโมทฟีของบทเพลง
อรุณแรกรตีมาพัฒนาโดยการลดค่าตัวโน้ตตัวแรกจากโน้ตตัวด�ำกลายเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัว

ตัวอย่างที่ 5 โมทีฟของบทเพลงสัญญาราตรี

ล�ำดบัสดุท้ายของบทเพลงชดุ ผู้วจิยัน�ำเหตกุารณ์ช่วงสดุท้ายในงานอภเิษกสมรส มาก�ำหนดชือ่บทเพลงคอื “ปฏญิญา” 
ซึง่แนวคิดในการสร้างโมทฟีของบทเพลงนีม้าจากลกัษณะการอ่านออกเสยีงฉนัทลกัษณ์ของบทประพนัธ์ และเสยีงหนกัเบาของ
ครุ - ลหุ ในบทประพันธ์  ซึ่งแทนค่าเสียงหนักด้วยโน้ตตัวขาว ส่วนเสียงเบาคือโน้ตตัวด�ำประจุด นอกจากนั้นยังมีการน�ำชุดโน้ต
จากบทเพลงห้วงภวังค์ ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของความรักในองก์นี้ น�ำกลับมาปรากฏอีกครั้งในท่อน B ของบทเพลงปฏิญญา  
เพื่อเป็นบทสรุปของความรักที่สมหวังในชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก”

ตัวอย่างที่ 6 โมทีฟของบทเพลงปฏิญญา
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เม่ือประพันธ์บทเพลงทั้ง 6 บทเพลงเสร็จสิ้นแล้ว ผู้วิจัยจึงน�ำบทเพลงท้ัง 6 มาเรียงล�ำดับใหม่ตามเหตุการณ์ของ 
บทละครพูดค�ำฉันท์ ดังนี้  1) บทเพลงห้วงภวังค์ เป็นเหตุการณ์ตอนที่ท้าวชัยเสนอร�ำพึงถึงความรู้สึกของตนที่มีนางมัทนา  
2) บทเพลงภวังค์รัก เป็นเหตุการณ์ตอนท่ีนางมัทนากล่าวความรู ้สึกของตนที่มีต่อท้าวชัยเสนผู ้ซึ่งแอบฟังในขณะน้ัน  
3) บทเพลงสัญญาราตรี เป็นเหตุการณ์หลังจากที่ท้าวชัยเสนแสดงตนต่อหนา้นางมัทนาและพูดจาเกี้ยวพาราสีจนกระทั่งท้ังคู่
ตกลงปลงใจซึ่งกัน 4) บทเพลงอรุณแรกรตี เป็นเหตุการณ์หลังจากที่ทั้งคู่ได้ยอมรับความรักของกันและกันและมีความอ่ิมใจ 
จากความสุขสมหวัง 5) บทเพลงความจริงของความรัก เป็นเหตุการณ์หลังจากท่ีพระกาละทรรศินซ่ึงเป็นพ่อบุญธรรมของ 
นางมัทนาทราบเรื่องราวความรักของนางกับท้าวชัยเสนจึงได้กล่าวแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความรักของนาง 6) บทเพลง
ปฏญิญา เป็นเหตกุารณ์ในงานพธิอีภเิษกสมรสโดยทัง้คูไ่ด้กล่าวค�ำสัตย์ให้แก้กนัและกนัในงานววิาห์โดยมีท้าวกาละทรรศินเป็น
ผู้ประกอบพิธี

1.3 วิธีการสร้างท�ำนอง
ผู้วิจัยก�ำหนดวิธีการสร้างท�ำนองชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” โดยมีแนวทางในการสร้างท�ำนอง จากโมทีฟที่กล่าวไว้ข้าง

ต้น นอกเหนือจากนั้นยังใช้การเลียนแบบจังหวะในการอ่านออกเสียงฉันทลักษณ์ของบทประพันธ์ และเสียงของครุ ลหุ ในบท
ประพนัธ์อีกด้วย อย่างไรกต็ามบางประโยคไม่ได้อิงตามลกัษณะการอ่านออกเสยีงฉนัทลกัษณ์ของบทประพันธ์ หรอืการเว้นวรรค
ตามฉนัทลกัษณ์ใบทประพนัธ์ แต่จะพจิารณาจากความเหมาะสมตามความหมายของค�ำ และความสอดคล้องกบัลักษณะจงัหวะ
และโมทีฟของบทเพลง ส่วนการสร้างประโยคเพลงมีแนวคิดมาจากแบ่งวรรคของบทประพันธ์ โดยแบ่งออกเป็น 6 บทเพลงได้
ดังนี้
(1) บทเพลงห้วงภวังค์

บทเพลงห้วงภวังค์มีความยาวทั้งหมด 181 ห้อง ประกอบไปด้วยช่วงน�ำ ท่อน A ท่อน B ท่อน C และท่อน D ใน 
บทเพลงนี้ 1 วรรคของบทประพันธ์จะกลายเป็น 1 ประโยคเพลง ยกเว้นท่อน C  คือการรวม 2 วรรคของบทประพันธ์เป็น 1 
ประโยคเพลง โดยมีท้ังสิ้น 36 ประโยคเพลง บทเพลงนี้มีการเปลี่ยนบันไดเสียง โดยใช้บันไดเสียง D ไมเนอร์ บันไดเสียง  
C เมเจอร์ และบันไดเสียง G เมเจอร์ นอกจากนั้นยังมีการปรากฏของโมดทั้งสามชนิดคือ D โดเรียน  C ลิเดียน และ C  
มิกโซลิเดียน รวมถึงขั้นคู่โครมาติก ในส่วนทิศทางท�ำนองมีลักษณะเป็นทิศทางขึ้นในท่อนที่ท้าวชัยเสนคร�่ำครวญถึงนางมัทนา 
และใช้ทิศทางท�ำนองขึ้นและลงเพื่อแสดงความรู้สึกอันหลากหลายของท้าวชัยเสน 
(2) บทเพลงภวังค์รัก 

บทเพลงภวังค์รักมีความยาวทั้งหมด 38 ห้อง ประกอบไปด้วยท่อน A และท่อน B ซึ่งการสร้างประโยคเพลงน�ำมาจาก 
1 วรรคของบทประพันธ์ โดยมีทั้งสิ้น 16 ประโยคเพลง ท่อน A ของบทเพลง ใช้บันไดเสียง E ไมเนอร์ ท่อน B ใช้บันไดเสียง B 
เมเจอร์ ในส่วนของขัน้คูส่่วนใหญ่เป็นข้ันคูต่ามข้ัน เน่ืองจากเป็นเพลงทีน่างมทันาร�ำพงึกับตนเองถงึเรือ่งความสบัสนในใจ ทศิทาง
ของท�ำนองในบทเพลงส่วนใหญ่เป็นทิศทางท�ำนองขึ้นและลง
(3) บทเพลงสัญญาราตรี 

บทเพลงนี้มีความยาวทั้งหมด 112 ห้อง ประกอบไปด้วยช่วงน�ำ ช่วงเชื่อมต่อ 1 ท่อน A ท่อน B ช่วงเชื่อมต่อ 2 และท่อน 
A’ มีจ�ำนวนทั้งสิ้น 26 ประโยคเพลง ในบทเพลงสัญญาราตรีมีการสร้างประโยคเพลงจาก 2 วรรคของบทประพันธ์ ยกเว้น 
ช่วงสุดท้ายของช่วงน�ำ มีการเปลี่ยนแปลงเป็น 1 วรรค ต่อ 1 ประโยคเพลง บทเพลงนี้ใช้บันไดเสียง เสียง A เมเจอร์และ D 
เมเจอร์ นอกจากนั้นยังมีการปรากฏของโมดทั้งสามคือ G โดเรียน D ลิเดียน และ D มิกโซลิเดียน และมีการใช้ขั้นคู่โครมาติก
ในท่อนที่นางมัทนาแสดงความไม่มั่นใจ ในขณะที่ทิศทางของท�ำนองเป็นลักษณะคงที่เพ่ือเป็นการแสดงออกถึงการสนทนา
ระหว่างกัน
4) บทเพลงอรุณแรกรตี 

บทเพลงน้ีเป็นบทเพลงคู่ระหว่างท้าวชัยเสนและนางมัทนา ความยาวทั้งหมด 46 ห้อง ประกอบไปด้วยช่วงน�ำ  
ท่อน A1 ท่อน A2 ท่อน B และท่อน C การสร้างประโยคเพลง เริ่มจาก การน�ำวรรคแรกของบทประพันธ์เป็น 1 ประโยคเพลง
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ส่วนวรรคที่ 2 น�ำไปรวมกับวรรคที่ 3 เป็นอีก 1 ประโยคเพลง โดยสลับกันเช่นนี้จนจบบทเพลง  ซึ่งมีจ�ำนวนทั้งสิ้น 16 ประโยค
เพลง บทเพลงนี้ใช้บันไดเสียง C เมเจอร์ Ab เมเจอร์ และบันไดเสียง E เมเจอร์ บทเพลงนี้มีการใช้ทิศทางท�ำนองในลักษณะขึ้น
เพือ่แสดงภาพพระอาทติย์ทีป่รากฏ ใช้ทศิทางท�ำนองลงเพือ่บรรยายแสงของพระอาทติย์ทีส่าดส่องสูพ่ืน้โลก และใช้ทศิทางของ
ท�ำนองในลักษณะขึ้นลง ส่วนช่วงจบบทเพลงใช้เคเดนซ์ IV-I เนื่องจากต้องการให้ตอนจบของบทเพลงมีความอบอุ่นแต่ไม่ 
หนักแน่นจนเกินไป
(5) ความจริงของความรัก	

บทเพลงนี้มีความยาวทั้งหมด 72 ห้อง ประกอบไปด้วย ท่อน A1 ท่อน A2 ท่อน B และท่อน A3 การสร้างประโยค
เพลงน�ำมาจาก 1 วรรค ของบทประพันธ์ ซึ่งมีจ�ำนวนทั้งสิ้น 16 ประโยคเพลง มีการใช้บันไดเสียง Eb ไมเนอร์ บันไดเสียง Eb 
เมเจอร์ บันไดเสียง F ไมเนอร์ ส่วนโมดที่ปรากฏคือ Bb ฟริเจียน F โดเรียนและ F ฟริเจียน ในส่วนทิศทางของท�ำนองส่วนใหญ่
เป็นลักษณะขึ้นและลง  เนื่องจากต้องการให้ท�ำนองมีลักษณะการเคลื่อนที่คล้ายกับวงกลมเพื่อแสดงถึงวังวนแห่งความรัก 
(6) บทเพลงปฏิญญา

บทเพลงนี้มีความยาวทั้งหมด 81 ห้อง ประกอบด้วยท่อน A1 ท่อน B และท่อน A2 การสร้างประโยคเพลงน�ำมาจาก 
2 วรรค ของบทประพันธ์ ซึ่งมีทั้งสิ้น 12 ประโยคเพลง โดยมีบันไดเสียง C เมเจอร์ และ Eb เมเจอร์ และโมดสามชนิด คือ  
โมด C มิกโซลิเดียน C ลิเดียน Eb มิกโซลิเดียน  

บทเพลงปฏิญญาเป็นบทเพลงล�ำดับสุดท้ายของชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” มีเนื้อหาในการให้ค�ำปฏิญญาในพิธี  
ซึ่งต้องการความสงบ หนักแน่น จึงก�ำหนดให้ทิศทางของท�ำนองเป็นลักษณะขึ้นและลงแบบตามขั้น เพื่อให้ความรู้สึกราบเรียบ 
รวมถึงมีการใช้คอร์ดโครมาติก เนื่องจากมีกลับมาของท�ำนองบทเพลงห้วงภวังค์ ซ่ึงเป็นบทเพลงแรกกลับมาปิดท้ายชุดบท  
“ห้วงแห่งรัก” ด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ (V – I) เพื่อแสดงถึงบทสรุปของความรักทั้งคู่ในองก์ที่ 3 
ส่วนที่ 2 กระบวนการสร้างสรรค์การขับร้องชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก”

กระบวนการสร้างสรรค์การขับร้องชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรกั” ผูว้จิยัก�ำหนดหวัข้อในการวเิคราะห์ตามขอบเขตงานวจิยั 
คือ
2.1 วิธีการถ่ายทอดอารมณ์ของบทเพลง 
(1) บทเพลงห้วงภวังค์

ในบทเพลงนี้เป็นบทเพลงที่แทนความรู้สึกของท้าวชัยเสน ที่ก�ำลังตกอยู่ในห้วงรัก จิตใจรุ่มร้อน กระวนกระวาย และ
คลั่งไคล้ในความงามของนางมัทนา ในช่วงแรกของบทเพลง ผู้วิจัยได้ออกแบบน�้ำเสียงที่แข็งแรงชัดเจนเพ่ือแสดงถึงความรู้สึก
พลุ่งพล่าน และใช้น�้ำเสียงที่นุ่มนวลขึ้นในท่อนที่แสดงถึงความหลงไหลในความงามของนางมัทนา ส่วนวิธีการขับร้องมีการใช้ 
ลมปน การโหนเสียง การไถเสียง และการเน้นเสียง เพื่อสื่อถึงความรู้สึกกระวนกระวาย พร�่ำเพ้อถึงนางมัทนา ในท่อนที่กล่าว
ชมความงามของนางมัทนา ผู้วิจัยออกแบบให้น�้ำเสียงมีความชัดเจนแสดงออกถึงความสดใส และใช้ไดนามิกดังปานกลาง 
เพื่อสื่อถึงความตื่นเต้นยามพรรณนาความงามในแต่ละส่วนของนางมัทนา 

ในช่วงสุดท้ายกลับมาใช้น�้ำเสียงที่ชัดเจนอีกครั้งเพื่อเป็นการย�้ำความรู้สึกอันแรงกล้าหลังจากที่ได้ยลโฉมและฟังเสียง
นางมัทนา นอกจากนั้นผู้วิจัยได้ออกแบบให้ใช้การกระเส่าเสียง การไถเสียง การโหนเสียง และการเน้นเสียงเพื่อให้แสดงให้ 
เห็นถึงความรักของท้าวชัยเสนชัดเจนมากขึ้น
(2) บทเพลงภวังค์รัก 

บทเพลงภวังค์รกั กล่าวถึงความรูส้กึของนางมทันา ทีต่กอยูใ่นสภาวะสบัสนกับความรกัทีไ่ม่สามารถหาค�ำตอบให้ตนเอง
ได้ ดังนั้นจึงเลือกใช้น�้ำเสียงที่ให้ความรู้สึกหม่นหมองโดยเฉพาะท่อน A เพื่อแสดงรู้สึกสับสนและทุกข์ใจ ในขณะไดนามิกภาพ
รวมคือเบา และดังขึ้นทีละนิดและจากนั้นค่อยๆ เบาลง ในส่วนท่อน B น�้ำเสียงมีความสว่างขึ้น เนื่องจากความเขินอาย  
เมื่อได้สบตากับท้าวชัยเสน และใช้ช่องเสียงที่มีความสะท้อนมากขึ้นเพื่อแสดงถึงความกว้าง ในท่อนที่เปรียบเทียบการห่างไกล
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ของท้าวชัยเสนกับท้องฟ้าท่ีขาดพระอาทิตย์และพระจันทร์ ช่วงสุดท้ายของบทเพลงใช้น�้ำเสียงที่ให้ความรู้สึกหม่นหมอง และ
การกระเส่าเสยีงเพือ่สือ่ถึงสภาวะจติใจของนางมทันา ไดนามกิในตอนจบมคีวามดังปานกลางเพือ่ย�ำ้ถงึการต้ังค�ำถามของตนเอง
(3) บทเพลงสัญญาราตรี

ในบทเพลงนีเ้ป็นบทสนทนาของท้าวชยัเสนและนางมทันาทีพ่ลอดรกักนั ผูวิ้จยัจงึออกแบบให้ทัง้คูใ่ช้น�ำ้เสยีงท่ีแสดงถงึ
ความนุ่มนวลเพ่ือแสดงอ่อนหวานไพเราะของนางมัทนาและ แสดงถึงความบอบอุ่นของท้าวชัยเสน อย่างไรก็ตามน�้ำเสียงของ
ท้าวชัยเสนเจือความหนักแน่นในบางท่อนเพื่อแสดงความจริงใจของตนเอง วิธีการขับร้องใช้การขับร้องที่ต่อเนื่องเพื่อสร้าง
บรรยากาศความอบอุ่นแต่จะมีการเน้นเสียงในบางค�ำเพื่อให้ความส�ำคัญกับความหมาย นอกจากนั้นมีการขับร้องด้วยการ 
ไถเสียง การโหนเสียง และการเปลี่ยนช่องเสียงเพื่อเพิ่มความนุ่มนวลในบทเพลง ในขณะเดียวกันการขับร้องของท้าวชัยเสน 
จะมีการสร้างเสียงหนักเบา-สั้นยาวที่ชัดเจนขึ้นในยามที่กรุ้มกริ่มเมื่อเกี้ยวนางมัทนา
(4) บทเพลงอรุณแรกรตี

ในบทเพลงนี้กล่าวถึงท้าวชัยเสนและนางมัทนาได้ตกลงปลงใจซึ่งกันยามรุ่งอรุณ และการเปรียบเทียบแสงอาทิตย ์
ยามเช้า กับอารมณ์แรกรักของหนุ่มสาว จึงใช้น�้ำเสียงที่มีความคมชัด พุ่งตรงไปข้างหน้าและมีย่านการสะท้อนเสียงที่กว้าง  
เพื่อแสดงให้เห็นถึงแสงสว่างของพระอาทิตย์ การขับร้องเน้นเสียงหนักเบาคล้ายกับการอ่านอีทิสังฉันท์ และคงลักษณะการ 
เชื่อมต่อเพื่อให้ความต่อเนื่องของเสียง ในช่วงต้นของบทเพลง ไดนามิกจะค่อยๆดังขึ้น เสมือนดวงอาทิตย์ที่เริ่มปรากฏ มีการ
ขบัร้องด้วยการไถเสยีง โหนเสยีง รวมถงึการเปลีย่นช่องเสียงเพ่ือส่ือถงึความสวยงามของแสงอาทติย์ ในส่วนของนางมทันาเพิม่
ความอ่อนหวานด้วยการขับร้องเสียงต่อเนื่อง การไถเสียง การโหนเสียง การเปลี่ยนช่องเสียง และการใช้ลมปน ในช่วงท้าย 
ใช้น�้ำเสียงที่มีความหนักแน่นขึ้นเพื่อยืนยันความรักภักดีของตน และกลับมาใช้น�้ำเสียงที่มีความนุ่มนวลอีกครั้งเพื่อแสดงถึง 
ความสวยงามและความสุข
(5) บทเพลงความจริงของความรัก

ในบทเพลงนี้เป็นบทเพลงของพระกาละทรรศิน ผู้เป็นพระฤาษีและบิดาบุญธรรมของนางมัทนา ผู้วิจัยได้ออกแบบให้
มีน�้ำเสียงแข็งแรงและก้องกังวาน ในขณะเดียวกันต้องมีความนุ่มนวลเพื่อแสดงถึงความเมตตาและความสงบ ลักษณะทิศทาง
ท�ำนองที่ขึ้นลงคล้ายกับวงกลมซึ่งเปรียบเสมือนวังวนแห่งรัก จึงออกแบบให้มีไดนามิกดังขึ้นและเบาลงล้อไปกับท�ำนองใน 
ท่อน A และ A’ ซึ่งต่างกับท่อนฺ B ที่มีความเข้มข้นขึ้นของไดนามิก มีการใช้การโหนเสียงและไถเสียงในท่อน A และ A’ เพื่อให้
เสียงมีความต่อเนื่องและส่งเสริมแนวคิดวังวนแห่งรัก วิธีการขับร้องมีการเน้นเสียงเพื่อแสดงถึงความจริงจังและเน้นย�้ำ 
ความหมาย ในช่วงท้ายบทเพลงเพิ่มการร้องด้วยเสียงต่อเนื่อง และลดน�้ำหนักเสียงลงจนจบท่อนเพื่อแสดงถึงความรู้สึกการ
ปล่อยวาง
(6) บทเพลงปฏิญญา

บทเพลงปฏิญญา มีเนื้อหาเกี่ยวกับการกล่าวค�ำมั่น ค�ำปฏิญาณในพิธีอภิเษกสมรส ซ่ึงถือเป็นการปิดชุดบทเพลง 
อย่างสวยงาม ผู้วิจัยจึงออกแบบให้มีการใช้ช่องเสียงที่มีความหนาแน่นเพื่อแสดงถึงความหนักแน่น แน่วแน่ในค�ำปฏิญญา 
ของตน ในส่วนของไดนามิกเป็นไปในลักษณะราบเรียบ เพ่ือสอดคล้องกับบรรยากาศในพิธี วิธีการขับร้องมีความเชื่อมต่อกัน 
เพื่อแสดงถึงบรรยากาศความสงบและความขลัง และใช้การเน้นเสียงเพื่อส่งเสริมความแน่วแน่และมั่นใจ นอกจากนั้นยังมีการ
หยอดเสียงในท่อนของนางมัทนาในค�ำที่ต้องการความนุ่มละมุน
2.2 วิธีการขับร้อง

2.2.1 การแบ่งวรรคหายใจในชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” ผู้วิจัยมีแนวคิดในการแบ่งวรรคการหายใจดังนี้
(1) การแบ่งวรรคหายใจตามจังหวะในการอ่านออกเสียงฉันทลักษณ์ของบทประพันธ์
การแบ่งวรรคหายใจในลักษณะนี้คือ การแบ่งวรรคหายใจเลียนแบบการเว้นจังหวะในการอ่านออกเสียงตาม

บทประพันธ์ ซึ่งปรากฏในบทเพลงห้วงภวังค์ และบทเพลงความจริงของความรัก
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(2) การแบ่งวรรคหายใจตามวรรคของบทประพันธ์
การแบ่งวรรคหายใจในลักษณะนี้คือ การแบ่งวรรคหายใจหลังจากจบหนึ่งวรรคของบทประพันธ์ ซึ่งปรากฏ

ในบทเพลงภวังค์รัก บทเพลงปฏิญญา 
(3) การแบ่งวรรคหายใจตามวรรคของบทประพันธ์ประสมกับการหายใจหลังพยางค์ตัวที่ 3 ของวรรค  

ซึ่งปรากฏในบทเพลงสัญญาราตรี และบทเพลงอรุณแรกรตี
2.2.2 การออกเสียงค�ำร้องในภาษาไทย
การปรบัแต่งเสยีงเสยีงสระ เป็นเทคนคิการเปล่งเสยีงทีส่�ำคญัส�ำหรบันกัร้องการปรบัแต่งเสยีงสระช่วยให้สามารถเปล่ง

เสียงสระของทุกภาษาที่ขับร้องได้อย่างสระสลวยและเชื่อมค�ำร้องได้อย่างเรียบเนียน (ดวงใจ ทิวทอง, 2560, น.200)
2.2.2.1 การออกเสียงสระและการปิดค�ำสะกด 
การออกเสียงสระในชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” ประกอบไปด้วยการออกเสียงสระเสียงสั้นและสระเสียงยาว 

ซึ่งมีทั้งพยัญชนะสะกด และไม่มีพยัญชนะสะกด ซึ่งผู้วิจัยมีแนวคิดในการออกเสียงสระและการปิดค�ำสะกด ดังนี้ 
(1) การออกเสียงสระเสียงสั้นในจังหวะยาวแบบไม่มีพยัญชนะสะกด 
ผู้วิจัยมีการออกแบบให้ใช้การลากเสียงสระจนครบค่าโน้ตแต่ไม่ใช้การเชื่อมเสียงให้ต่อเนื่องกัน โดยตัดเสียง

ในแต่ละพยางค์หรือค�ำและมักใช้ร่วมกับการเน้นเสียงเพื่อให้มีความชัดเจนขึ้น 
(2) การออกเสียงสระเสียงสั้นในจังหวะยาวแบบมีพยัญชนะสะกด 
โดยผู้วิจัยมีวิธีการออกแบบการออกเสียง 2 ลักษณะคือการปิดตัวสะกดแล้วค้างเสียงพยัญชนะท้าย และ 

การลากเสียงสระจนครบค่าโน้ตแล้วปิดค�ำสะกดในจังหวะสุดท้าย
(3) การออกเสียงสระเสียงยาวในจังหวะยาวแบบไม่มีพยัญชนะสะกด จะออกเสียงความยาวของสระตาม 

ค่าจังหวะ ในส่วนที่เป็นสระประสมจะพิจารณาการเปลี่ยนเสียงของสระตามความไพเราะของเสียงและความหมายของค�ำ
(4) การออกเสยีงสระเสยีงยาวในจงัหวะยาวแบบมพียญัชนะสะกด มวีธิกีารออกแบบการออกเสยีง 2 ลักษณะ

คือ การค้างเสียงสระจนครบค่าโน้ตและปิดตัวสะกดที่ท้ายจังหวะ และการค้างเสียงสระก่อนปิดตัวสะกดแล้วค้างเสียง 
พยัญชนะท้าย

2.2.2.2 การผันวรรณยุกต์
ผู้วิจัยได้ออกแบบการผันเสียงโดยการเพิ่มโน้ตเพื่อให้เสียงเป็นไปตามวรรณยุกต์ดังนี้ 
(1) การผันขึ้นโดยการการเพิ่มโน้ตที่ต�่ำกว่าก่อนหน้าโน้ตในบทเพลง ซึ่งปรากฏอยู่ในวรรณยุกต์เสียงเอก 

วรรณยุกต์เสียงตรี และวรรณยุกต์เสียงจัตวา 
(2) การผนัขึน้การผนัขึน้โดยการการเพิม่โน้ตสงูข้างหลงัโน้ตในบทเพลง  ซึง่ปรากฏอยูใ่นวรรณยกุต์เสยีงจตัวา 
(3) การผันลงโดยการเพิ่มโน้ตเสียงต�่ำกว่าข้างหลังโน้ตในบทเพลง ซึ่งปรากฏอยู่ในวรรณยุกต์เสียงเอก 
(4) การผันลงโดยการเพิม่โน้ตเสยีงสงูกว่าก่อนหน้าโน้ตในบทเพลง ซึง่ปรากฏอยูใ่นวรรณยกุต์เสยีงเอกโท และ

วรรณยุกต์เสียงตรี
2.3 การสร้างเสียงเพื่อแสดงอารมณ์

ตัวอย่างที่ 7 การร้องปนลมในบทเพลงห้วงภวังค์
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ผู้วิจัยใช้วิธีการร้องปนลม เมื่อต้องการสร้างบรรยากาศที่ต้องการความ อ่อนโยน นุ่มนวล สงบและมีความความ 
เยือกเย็นขึ้นเล็กน้อย โดยการปล่อยลมมากกว่าปกติในขณะที่ออกเสียงสระ 

2.3.2 การเน้น  

ตัวอย่างที่ 8 แสดงวิธีการเน้นในบทเพลงปฏิญญา

ผู้วจิยัออกแบบให้มกีารรอ้งเน้นเสียงของโน้ตมากกว่าปกตเิพือ่ย�ำ้ความรูส้กึให้กบัความหมายของค�ำ นอกจากนั้นยังใช้
ในสถานการณ์ที่มีความจริงจัง หรือความเข้มข้นขึ้น เช่นการระบายความอัดอั้นตันใจ การตั้งค�ำถาม หรือการให้ค�ำสัตย์สัญญา 
เป็นต้น   

2.3.3 การเอื้อน     

ตัวอย่างที่ 9 โน้ตเอื้อนในบทเพลงห้วงภวังค์  

การร้องค�ำเดียวหลายโน้ตลากเสียงสระขณะเปลี่ยนโน้ต โดยวิธีการเอื้อน สร้างความน่าสนใจ บางครั้งมีการใช้ร่วมกับ
วิธีการขับร้องในลักษณะอื่น เช่นการผ่อนเสียง การเชื่อมเสียง

2.3.4 การไถเสียง
ตัวอย่างที่ 10 การไถเสียงขึ้นในบทเพลงห้วงภวังค์

ผูว้จัิยใช้วธิกีารไถเสยีงในการขบัร้องชดุบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” เพ่ือต้องการสร้างอรรถรสให้กบัความหมายของค�ำร้อง 
โดยมีทั้งการไถเสียงขึ้นและการไถเสียงลง จากตัวอย่างเป็นการสร้างอรรถรสให้กับค�ำกล่าวชมความงามของนางมัทนาว่าสวย
เกินมนุษย์ทั่วไป
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2.3.5 การโหนเสียง

ตัวอย่างที่ 11 การโหนเสียงขึ้นในบทเพลงอรุณแรกรตี

ผู้วิจัยใช้วิธีการโหนเสียงในการขับร้องเพื่อสร้างความสละสลวย นุ่มนวลในการขับร้อง และยังใช้เพื่อสร้างบรรยากาศ
หรือความหมายของค�ำเห็นภาพชัดเจนยิ่งขึ้น

2.3.6 การกระเส่าเสียง

ตัวอย่างที่ 12 แสดงกระเส่าเสียงในบทเพลงภวังค์รัก

ผู้วิจัยใช้วิธีการกระเส่าเสียงในการขับร้อง เมื่อต้องการแสดงความรู้สึกของความหมายค�ำให้เห็นภาพชัดเจนขึ้น เช่น
ความรู้สึกที่ไม่มั่นคง ทุกข์ใจ สะเทือนใจ โดยใช้สั่นเสียงลักษณะคล้ายกับการท�ำไวบราโตแต่จะใช้การสั่นของร่างกายช่วยท�ำให้
เกิดการสั่นของเสียงที่ต่างไปจากการท�ำไวบราโต ซึ่งเสียงที่ออกมีจะมีลักษณะของความถี่ที่ช้าและไม่ราบเรียบเท่า 

2.3.7 การร้องโน้ตสะบัด  

ตัวอย่างที่ 13 แสดงการร้องโน้ตสะบัดในบทเพลงสัญญาราตรี

ผู้วิจัยใช้วิธีการร้องโน้ตสะบัดในการขับร้อง เพื่อท�ำให้การขับร้องมีความพลิ้วไหวมากขึ้น และเป็นการสร้างสีสันให้กับ
การขับร้องในชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” 

2.3.8 การท�ำลูกคอ 

ตัวอย่างที่ 14 การท�ำลูกคอในบทเพลงอรุณแรกรตี

ผู้วิจัยใช้วิธีการท�ำไวบราโตในโน้ตยาว โดยการท�ำลูกคอในขณะที่ออกเสียงสระเพื่อให้การลากเสียงในโน้ตยาวเกิด 
ความกังวาน และสร้างความไพเราะเพิ่มขึ้น
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2.3.9 การหยอดเสียง

ตัวอย่างที่ 15 การหยอดเสียงในบทเพลงภวังค์รัก

ผู้วิจัยใช้วิธีการหยอดเสียงในการขับร้อง เพื่อท�ำให้วิธีการขับร้องมีความนุ่มนวล ละมุนขึ้น แต่ในขณะเดียวกันก็ใช ้
วิธีการหยอดเสียงกับอารมณ์ท่ีแสดงออกถึงความอ่อนไหว ไม่มั่นคง โดยค่อยๆ ถ่ายเทน�้ำหนักเสียงเบาโน้ตตัวแรกมาสู ่
น�้ำหนักเสียงที่หนักขึ้นในโน้ตถัดไป

2.3.10 การผ่อนเสียง 

ตัวอย่างที่ 16 การผ่อนเสียงในบทเพลงห้วงภวังค์

ผูว้จิยัใช้วิธกีารผ่อนเสยีงในการขบัร้อง เพือ่ท�ำให้วธิกีารขบัร้องมคีวามนุ่มนวล คล้ายลกัษณะการหยอดเสยีง แต่จะเน้น
ที่เสียงของโน้ตตัวแรกให้ชัดขึ้นและค่อยๆ ผ่อนลง

8. สรุปและอภิปรายผล
การสร้างสรรค์การขับร้องชุดบทเพลง “ห้วงแห่งรัก” จากบทละครพูดค�ำฉันท์เรื่องมัทนะพาธา ประกอบไปด้วยชุด

บทเพลงทั้งสิ้นจ�ำนวน 6 บทเพลง ซึ่งเป็นน�ำเสนอเรื่องราวความรักของทา้วชัยเสนและนางมัทนาในองก์ที่ 3 ซ่ึงเป็นองก์ที่ม ี
ความไพเราะงดงามทางด้านภาษาโดยเฉพาะเมือ่บรรยายถงึความรกั ในชดุบทเพลงห้วงแห่งรกั ได้ก�ำหนดบทเพลงหลกั ทีมี่การ
สร้างท�ำนองหลักจากเสียงครุ ลหุของฉันทลักษณ์และน�ำมาพัฒนาจนเกิดชุดบทเพลงนี้ขึ้น

แนวคิดและวิธีการสร้างท�ำนองบทเพลงชุดห้วงแห่งรักเล่าเร่ืองราวของตัวละครอารมณ์ความรู้สึกโดยใช้องค์ประกอบ
ทางดนตรเีป็นเครือ่งมือเพือ่ส่งสารการตคีวามของผูว้จิยัไปสูผู่ฟั้งและเมือ่น�ำบทร้องเข้ามาประกอบกบัการสร้างสรรค์การขบัร้อง 
ท่ีผู้วิจัยได้ออกแบบลักษณะเสียงโดยค�ำนึงถึงการรักษาความงดงามของภาษาในบทประพันธ์ และการถ่ายทอดความรู้สึกของ
ตัวละคร จึงปรากฏว่าชุดบทเพลงห้วงแห่งรัก เป็นการรวมกันระหว่าง วรรณคดี ดนตรี และการขับร้องได้อย่างงดงาม
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