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วงมโหรีเป็นการประสมวงดนตรีเก่าแก่วงหนึ่งที่มีมาแต่โบราณ มีวิวัฒนาการคู่กับสังคมดนตรีไทยมาทุกยุคสมัย  

ในสมัยรัชกาลที่ 3 มีการประดิษฐ์ระนาดทุ้มข้ึนมา จึงมีการน�ำไปผสมไว้ในในวงมโหรีเช่นเดียวกับวงปี่พาทย์ ซ่ึงลดขนาดของ

เครื่องดนตรีให้เล็กลง วงมโหรีที่มีหน้าที่ในการบรรเลงเพ่ือการขับกล่อมจึงส่งผลให้การบรรเลงระนาดทุ้มในวงมโหรีแตกต่าง

จากการบรรเลงในวงปี่พาทย์ ลักษณะเด่นของการบรรเลงระนาดทุ้มในวงมโหรี ไม่โลดโผน บรรเลงเกาะท�ำนองฆ้องวงใหญ่

หรือที่เรียกว่า “จาว” การบรรเลงมโหรีในปัจจุบันมักอยู ่ในเวทีการประกวดท�ำให้การบรรเลงต้องน�ำหลักเกณฑ์ของ 

การประกวดมาเป็นแบบแผนในการปรับวง การศึกษาเพลงแป๊ะ สามชั้น ทางระนาดทุ้ม ทางครูนัฐพงศ์ โสวัตร พบกลวิธี 

ได้แก่ การตีล่วงหน้า การตีล้าหลัง (การตีย้อย) การสะเดาะ การสะบัด การตีแบ่งมือ และการตีขโยก ลักษณะการบรรเลง

ระนาดทุ้มในวงมโหรียังคงใช้ลักษณะการบรรเลงระนาดทุ้มตามแบบแผนทั่วไป ผู ้บรรเลงเลือกใช้กลอนระนาดทุ้มที่มี 

ความเรียบร้อยเป็นหลัก

ค�ำส�ำคัญ: การบรรเลง, ระนาดทุ้ม, วงมโหรี
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Abstract
Mahori Ensemble was one of the oldest music ensembles from the past which belonged to  

Thai society. In the reign of King Rama 3rd, Ranat Thum was created and formed in Mahori Ensemble,  
as in Pipat Ensemble, with a smaller size. In addition, Mahori Ensemble has a duty for a lullaby, which 
makes Ranat Thum in Mahori Ensemble play differently from Pipat Ensemble. The notable style of playing 
Ranat Thum in the Mahori Ensemble is not to be exciting; the melody of Ranat Thum should play along 
with the KwangWongYai melody, known as “Jaaw” (main melody). Nowadays, playing Mahori Ensemble  
is for the music competition; therefore, the competition’s regulation was used for the Mahori ensemble 
playing form. The study of Pleng Pae Samchun for Ranat Tum for Mahori Ensemble belongs to  
Kru Nattapong Sowat. The six technics were found, including TeeLuangNa (before time), TeeLaLung  
(laid-back), Sador (mordent), TeeBangMue (alternation), and Tee Kayok (accent). The playing methods of 
Ranat Thum in the Mahori Ensemble are still the same as the regular Ranat Thum.

Keywords: Playing Methods, Ranat Thum, Mahori Ensemble

1. บทน�ำ
วงดนตรีไทยในปัจจุบัน สามารถจ�ำแนกออกได้หลายลักษณะตามวาระ บทบาท หน้าที่ของวงดนตรีนั้น โดยหลักแล้ว

มักแบ่งออกเป็น 3 วงดนตรีหลัก ได้แก่ วงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย และวงมโหรีในที่นี้จะกล่าวถึงวงมโหรี อันเป็นการประสมวง
ดนตรีเก่าแก่ที่มีมาแต่โบราณ มีวิวัฒนาการเรื่อยมาคู่กับสังคมดนตรีไทยมาทุกยุคสมัย  ซึ่งราชบัณฑิตยสถาน ให้ค�ำจ�ำกัดความ
ของค�ำว่า “มโหรี” ว่า “วงดนตรี 1 ใน 3 วงหลักของดนตรีไทย คือ ปี่พาทย์ เครื่องสาย และมโหรี ใช้เครื่องดนตรีครบทั้ง 
ดีด สี ตี เป่า (ขลุ่ย) และขับร้อง กลุ่มเสียงที่ใช้สูงกว่ากลุ่มเสียงวงปี่พาทย์” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น.888) จากหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร์ แสดงให้เห็นว่าวงมโหรียังมีพัฒนาการ ปรับเปลี่ยนเรื่อยมาจนถึงยุคกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งในปัจจุบันวงมโหรี
มีเอกลักษณ์ที่ชัดเจนของการประสมวงดนตรีที่ใช้เครื่องดนตรีประเภทดีด สี ตี และเป่า

การเปลี่ยนแปลงรูปแบบของวงมโหรีที่มีการน�ำเครื่องดนตรีปี่พาทย์เข้าไปผสมนั้น เมื่อพิจารณาแล้วมีความสอดคล้อง
กบัการปรบัเปลีย่นวงป่ีพาทย์ด้วยเช่นกัน ในสมยัรชักาลที ่3 มีการประดิษฐ์ระนาดทุม้ และฆ้องวงเลก็ขึน้ เครือ่งดนตรทีัง้ 2 ชนดิ
ก็ถูกน�ำไปใช้ในวงมโหรีตามที่กรมศิลปากรได้อธิบายถึงวงมโหรี ความว่า “ถึงรัชกาลท่ี 3 เมื่อคิดระนาดทุ้มและฆ้องวงเล็ก 
เพิ่มขึ้นในเครื่องปี ่พาทย์ก็เพิ่มของ 2 สิ่งนั้นเข้าในเคร่ืองมโหรีกับท้ังใช้ฉ่ิง แทนกรับพวงให้เสียงจังหวะดังขึ้นสมกับ 
เครื่องมากสิ่ง” (กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม, 2551, น.118) ท�ำให้วงมโหรีในปัจจุบันที่ได้ผสมส�ำเร็จอย่างสมบูรณ์แล้ว 
มีขนาดวงอยู่ 3 ขนาด คือ มโหรีเครื่องเดี่ยว มโหรีเครื่องคู่ และมโหรีเครื่องใหญ่

ระนาดทุ้ม เป็นเครื่องดนตรีที่คิดสร้างขึ้นเลียนแบบระนาดเอก แต่ด้วยวิธีการบรรเลงมีความแตกต่างกันออกไป 
ซึ่งจะให้เสียงที่มีความทุ้มในช่วงเสียงต�่ำ การบรรเลงมีลักษณะที่ต่างจากระนาดเอก มีพื้นฐานจากฆ้องวงใหญ่แต่ก็ม ี
ความเฉพาะที่โดดเด่นแตกต่างกัน ครูมนตรี ตราโมทได้อธิบายลักษณะการบรรเลงระนาดทุ้มไว้ว่า “ตีพร้อมกันสองมือบ้าง  
ตมืีอละลกูบ้าง ตมีอืละหลาย ๆ  ลกูบ้าง มหีน้าทีส่อดแทรก หยอกล้อ ยัว่เย้าไปกบัท�ำนองให้สนกุสนาน” (มนตรี ตราโมท, 2527, 
น.87-89) สอดคล้องกับครูสงบศึก ธรรมวิหาร อธิบายเร่ืองลักษณะการด�ำเนินท�ำนองของระนาดทุ้ม ความว่า “ระนาดทุ้ม 
ท�ำหน้าที่แปลลูกฆ้องให้เป็นท�ำนองเต็มแบบตลกคะนอง มีกลเม็ดในการตีแบบขัด ล�้ำไปข้างหน้าบ้าง และหน่วงไปข้างหลังบ้าง
ใช้ตีสอดประสานกับระนาดเอกเพื่อท�ำให้เพลงมีความไพเราะสนุกสนานยิ่งขึ้น” (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2542, น.157)
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วงมโหรีเป็นวงส�ำหรับบรรเลงเพื่อการขับกล่อม เพื่อความบันเทิงรื่นรมย์ แต่เดิมนั้นเป็นการดนตรีส�ำหรับในราชส�ำนัก 
ดังนั้นแนวทางการบรรเลงวงมโหรีจึงเป็นรูปแบบเฉพาะในการบรรเลง สอดคล้องกับที่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อธิบายไว้
ในหนังสือการประพันธ์เพลงไทย ความว่า “เพลงเสภาต้องตีให้ต่ืน เพลงมโหรีต้องตีให้หลับ เพลงโขนละครต้องตีให้เต้น  
เพลงหน้าพาทย์ต้องตใีห้ขลงัให้เกรง” (พชิติ ชยัเสร,ี 2557, น.48) การบรรเลงระนาดทุม้ส�ำหรบัวงป่ีพาทย์ โดยเฉพาะวงป่ีพาทย์
ไม้แข็ง ผู้บรรเลงระนาดทุ้มสามารถบรรเลงท�ำนองหยอกล้อให้เกิดความสนุกสนาน แต่ส�ำหรับวงมโหรีนั้นแนวทางการบรรเลง
มีความแตกต่างออกไป บทความฉบับนี้มุ่งศึกษาการบรรเลงระนาดทุ้มในวงมโหรี โดยการวิเคราะห์แนวทางการบรรเลง 
ระนาดทุ้มในวงมโหรีเพื่อเป็นแนวทางส�ำหรับผู้ที่สนใจศึกษาต่อไป

2. ระนาดทุ้มกับพัฒนาการสู่ระนาดทุ้มในวงมโหรี
ระนาดทุ้มมีลักษณะคล้ายระนาดเอก มีลูกระนาดจ�ำนวน 17 ลูก แต่ละลูกมีขนาดใหญ่กว่าลูกระนาดเอกเพื่อให้เกิด

เป็นเสียงทุ้มโดยกรมศิลปากรได้อธิบายรายละเอียดของลักษณะทางกายภาพของระนาดทุ้มความว่า
“...ระนาดทุม้ เป็นเครือ่งดนตรท่ีีคดิสร้างขึน้ในรชักาลที ่3 กรงุรตันโกสนิทร์เลยีนแบบระนาดเอก แต่ 

ลูกระนาดก็คงท�ำด้วยไม้ชนิดเดียวกับระนาดเอก เป็นแต่เหลาลูกระนาดให้มีขนาดกว้างและยาวกว่า 
ลูกระนาดเอกและประดิษฐ์รางให้มีรูปร่างต่างจากรางระนาดเอก คือมีรูปคล้ายหีบไม้ และเว้ากลางเป็น 
ทางโค้งมี “โขน” ปิดทางด้านหัวและด้านท้ายวัดจากปลายโขนทางหนึ่งไปยังอีกทางหนึ่งยาวประมาณ  
124 ซม. ปากรางกว้างประมาณ 22 ซม. มีเท้าเตี้ย ๆ รอง 4 มุมราง บางทีเท้าทั้ง 4 นั้น ท�ำเป็นลูกล้อติดให ้
เคลื่อนย้ายได้ง่าย ลูกระนาดทุ้มมีจ�ำนวน 17 หรือ 18 ลูก ลูกต้นยาวประมาณ 42 ซม. กว้าง 6 ซม. ลูกต่อมา
ก็ลดหลั่นลงนิดหน่อย และลูกยอดมีขนาดยาว 34 ซม. กว้าง 5 ซม. ไม้ตีก็ประดิษฐ์แตกต่างออกไปด้วย 
เพื่อต้องการให้มีเสียงทุ้มเป็นคนละเสียงกับระนาดเอก จึงเลยบัญญัติชื่อระนาดชนิดนี้ว่า “ระนาดทุ้ม”...” 
(กรมศิลปากร, 2551, น.17)
รูปแบบวงมโหรีที่ผสมระนาดทุ้มได้แก่ วงมโหรีเครื่องคู่ และวงมโหรีเครื่องใหญ่ที่มีลักษณะคล้ายกับวงปี่พาทย์  

แต่ในปัจจุบนัมกีารปรบัลดจ�ำนวนเครือ่งดนตรขีองวงมโหรีด้วยเหตุผลของเร่ืองความสะดวกและจ�ำนวนของนกัดนตร ีกล่าวคือ
ตัดเครื่องดนตรีฆ้องวงเล็กออกและเป็นที่รู้จักกันในชื่อวงเครื่องจั่ว

ภาพที่ 1 วงมโหรีเครื่องคู่

ที่มา: กิตติภัณฑ์ ชิตเทพ
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ภาพที่ 2 วงมโหรีเครื่องจั่ว

ที่มา: กิตติภัณฑ์ ชิตเทพ

ระนาดทุ้มในวงมโหรี มีลักษณะเสียงที่แตกต่างจากระนาดทุ้มท่ีใช้ในวงปี่พาทย์ เนื่องจากเคร่ืองดนตรีปี่พาทย์ที่ 
น�ำไปใช้ในวงมโหรีนั้นมีการปรับลดขนาดของเครื่องดนตรีให้มีขนาดเล็กลงกว่าเดิม อีกทั้งลูกระนาดทั้งระนาดเอกและ 
ระนาดทุ้มยังก�ำหนดให้เสียงสูงขึ้น สอดคล้องกับปัญญา รุ่งเรือง ได้กล่าวว่า “ฆ้องมโหรีจะมีเสียงสูงกว่าฆ้องวงใหญ่ปี่พาทย์  
2 เสียง ใช้บรรเลงลูกฆ้องเป็นท�ำนองหลักเป็นแกนของวงมโหรีทั้งวง” (ปัญญา รุ่งเรือง, 2546, น.142)

กรมศิลปากรอธิบายเรื่องการน�ำเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี ได้แก่ ระนาดและฆ้องวงเข้ามาผสมในวงมโหรีแต่ได้ 
มีการลดขนาดของเครื่องดนตรี ความว่า

“...วงมโหรีที่นิยมใช้บรรเลงกันอยู่ในปัจจุบัน เห็นได้ว่ารวมเอาเครื่องดีดสี เช่น ซอ จะเข้ และเครื่อง
ตีเครื่องเป่า เช่น ระนาด ฆ้อง โทนร�ำมะนา ฉิ่งฉาบ และขลุ่ยเข้าผสมวง แต่ย่อขนาดเครื่องตีบางอย่าง  
เช่น ระนาดและฆ้องวงให้เล็กลง ปรับเครื่องตีเป่าที่ผสมวงให้เสียงประสานกลมกลืนกันกับเครื่องดีดสีและ 
เล่นรวมวงกันได้ทั้งศิลปินชายหญิง...” (กรมศิลปากร, 2551, น.120 )
ครูไชยยะ ทางมีศรี อธิบายเรื่องเครื่องดนตรีปี่พาทย์ในวงมโหรีว่า เมื่อมีการลดขนาดเครื่องดนตรีลงแล้ว กลุ่มเสียงที่

ก�ำหนดใช้ส�ำหรับวงมโหรีคือทางเพียงออบน ความว่า
“...กลุม่เสยีง และเครือ่งดนตรขีองวงมโหรก็ีหมายถงึ ย่อลงจากวงป่ีพาทย์ เดมิวงป่ีพาทย์เดมิจะใหญ่

ขนาดไหนก็แล้วแต่ ถ้าสมมติว่าชิ้นเดียวกัน อย่างระนาดเอก ระนาดเอกมโหรีก็ลดลงไป สามสิบเปอร์เซ็นต์ 
เสียงของเครื่องดนตรีมันจะเป็นเสียงที่บังคับไว้อยู่แล้ว คือใช้เพียงออบน จะใช้ขลุ่ยเป็นเกณฑ์...” (ไชยยะ  
ทางมีศรี อ้างอิงใน กิตติภัณฑ์ ชิตเทพ, 2560, น.38)

ภาพที่ 3 ระนาดทุ้มเปรียบเทียบกับระนาดทุ้มมโหรี

ที่มา: กิตติภัณฑ์ ชิตเทพ
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กลุ่มเสียงของระนาดทุ้มเริ่มจากลูกทวน หรือลูกระนาดทุ้มลูกแรกก�ำหนดเป็นโน้ตเสียงมีต�่ำ และไล่กลุ่มเสียงไปจนถึง
ลูกระนาดทุ้มลูกที่ 17 (ลูกยอด) หรือลูกระนาดเสียงที่สูงที่สุดก�ำหนดเป็นโน้ตเสียงซอลสูง (กลุ่มเสียงน้ีก�ำหนดไว้ส�ำหรับ 
การบรรเลงวงปี่พาทย์ไม้นวม หรือผสมกับเคร่ืองสาย) ส�ำหรับกลุ่มเสียงของระนาดทุ้มมโหรีเร่ิมจากลูกทวน หรือลูกระนาด 
ลูกแรกก�ำหนดเป็นโน้ตเสียงซอลต�่ำ และไล่กลุ่มเสียงไปจนถึงลูกระนาดลูกยอดหรือลูกระนาดเสียงที่สูงที่สุดก�ำหนดเป็น 
โน้ตเสียงทีสูง โดยสามารถแสดงรายละเอียดเพื่อเปรียบเทียบ ดังนี้

ตารางที่ 1 เปรียบเทียบขอบเขตกลุ่มเสียงของระนาดทุ้มกับระนาดทุ้มมโหรี

ลูกระนาดทุ้ม 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

ระนาดทุ้ม มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล

ระนาดทุ้มในวงมโหรี ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที

3. วิธีการบรรเลงระนาดทุ้มในวงมโหรี
ส�ำนักมาตรฐานอุดมศึกษา ส�ำนักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย ได้อธิบายรายละเอียดของการปฏิบัติระนาดทุ้ม 

ไว้ในหนังสือเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน ถึงการบรรเลงระนาดทุ้มว่า การบรรเลงระนาดทุ้ม ผู้บรรเลง 
นั่งขัดสมาธิราบ หรือน่ังพับเพียบ ล�ำตัวตรง น่ังอยู่ระหว่างกึ่งกลางรางระนาดทุ้มโดยขาผู้บรรเลงอยู่ห่างจากรางระนาดทุ้ม
ประมาณ 4 นิ้วฟุต ลักษณะการจับไม้ตีระนาดทุ้มแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ การจับแบบปากกา คือ หงายฝ่ามือจับไม้ตี
ข้างละอัน ให้ก้นไม้ตีพาดอยู่ในร่องกลางอุ้งมือพร้อมกับใช้นิ้วกลาง นาง และก้อย จับก้านไว้และเหยียดนิ้วหัวแม่มือแตะที ่
ด้านข้างไม้ตี ปลายนิ้วชี้กดที่ด้านล่างของก้านไม้ ณ ประมาณจุดกึ่งกลางไม้ตีให้พอเหมาะแก่การควบคุมน�้ำหนักของไม้ แล้ว 
จึงคว�ำ่มอืลงเมือ่พร้อมทีจ่ะเริม่ตแีขนทัง้สองอยูข้่างล�ำตัวตามธรรมชาติ และงอข้อศอกเป็นมมุฉาก และการจับแบบปากนกแก้ว 
คือจับแบบปากกา แต่ปลายนิ้วชี้ไพล่ลงข้างไม้ด้านนิ้วกลางให้ตั้งฉากกับก้านไม้ตีประมาณ 1 องคุลี (ประมาณข้อนิ้วมือข้อแรก) 
และได้จ�ำแนกวิธีการตีระนาดทุ้ม โดยแบ่งออกเป็น 18 ลักษณะ ได้แก่ ตีไล่เสียงทีละมือ ตีสลับมือ ตีกรอ ตีสองมือพร้อมกัน  
ตีผสมมือ ตีเรียงซ้าย-เรียงขวา ตีดูด ตีถ่าง ตีกระทบ ตีล่วงหน้า ตีเตะมือซ้ายเตะมือขวา ตีย้อย ตีโขยก ตีลักจังหวะ ตีโขก ตีขยี้ 
ตีกวาด และตีเสียงสะบัด (ส�ำนักมาตรฐานอุดมศึกษา ส�ำนักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2544, น.90-103)

รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายถึงวิธีการบรรเลงระนาดทุ้ม 3 ประการ คือ การตีล่วงหน้า การตีล้าหลัง และ
การตีอีหลักอีเหลื่อ ความว่า

“...ระนาดทุ้มต้องล่วงหน้า ล้าหลัง อีหลักอีเหลื่อ ต้องท�ำได้ 3 อย่างนี้ ประการที่สองคือการเล่นกับ 
ความดังค่อย คือ Dynamic พ่อพริ้ง (ครูพริ้ง ดนตรีรส) สอนว่า เวลาตีอย่าเปิดนักสิปิดไว้บ้าง พี่บุญส่ง กาหลง
สอนไว้ว่า การตีทุ้มต้องตีให้อึดอัดเข้าไว้ซึ่งการอึดอัดนั้นก็คือ Sublime ทางจะผิดก็ไม่ผิด จะไปก็ไม่ไป  
จะเกินก็ไม่เกิน แต่ท�ำท่าแล้วไม่เป็นท�ำให้มันทึ่งจึงเป็น Sublime...” (พิชิต ชัยเสรี อ้างอิงใน ชัชวาล แสงทอง, 
2557, น.9)
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ภาพที่ 4-5 ตัวอย่างการจับไม้ระนาดทุ้มแบบปากกา

ที่มา: กิตติภัณฑ์ ชิตเทพ

ครูสงบ ทองเทศ ผู้เชี่ยวชาญดุริยางคศิลป์ไทยแห่งภาคตะวันออก ได้อธิบายถึงแนวคิดในการบรรเลง ระนาดทุ้มใน 
วงมโหรไีว้ว่า การบรรเลงระนาดทุม้ในวงมโหรนีัน้จะมีความแตกต่างจากการบรรเลงในวงป่ีพาทย์ เนือ่งจากการน�ำเคร่ืองป่ีพาทย์ 
ไปประสมกับวงเครื่องสายจะต้องค�ำนึงถึงความนุ่มนวล ลักษณะเด่นของการบรรเลงระนาดทุ้มในวงมโหรี ไม่โลดโผน ผู้บรรเลง
จะต้องรู้ว่าตอนไหนจะบรรเลงให้ท�ำนองโดดเด่นออกมา หรือที่เรียกว่าให้เสียงลอดออกมา ความว่า

“...หลักการตีของระนาดทุ้ม เวลาจะตีกับวงปี่พาทย์ก็ต้องรู้ว่าเขาตีขนาดไหน เราก็ต้องตีให ้
เท่ากับเขา การบรรเลงจะให้อารมณ์สนุกสนานได้ ตีให้เต็มที่ของเรา ส่วนวงเครื่องสายจะนุ่มนวล ส่วนการต ี
ระนาดทุ้มในวงมโหรีเนี่ย ทางมันต้องอย่าตีโลด โผนตีให้มันลอด คือตีให้มันลงก่อนจังหวะนิดนึงอะไรอย่างนี้ 
เสียงระนาดทุ้มมันก็จะเด่นออกไป เรียกว่ามันลอดออกไป แต่เราต้องรู้จังหวะนะว่าจะให้เสียงลอดตรงไหน  
ซึ่งเวลาตีในวงมโหรี มันจะตีเหมือนกันกับในวงไม้แข็งไม่ได้ ที่ส�ำคัญเวลาตีระนาดทุ้ม ต้องตีให้สอดกันกับ 
ฆ้องวงเล็ก ก็คือตีหยอกล้อกันไป...” (สงบ ทองเทศ, สัมภาษณ์, 17 มีนาคม 2566)

ครูเอกสิทธิ์ การคุณี ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดุริยางคศิลป์ไทยแห่ง กองสวัสดิการ ส�ำนักงานก�ำลังพล ส�ำนักงานต�ำรวจ 
แห่งชาติ และอาจารย์พิเศษสาขาวิชาดนตรีและการแสดง คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา อธิบายถึงการบรรเลง
ระนาดทุ้มในวงมโหรีว่า การบรรเลงวงมโหรีในปัจจุบันมักอยู่ในเวทีการประกวด การบรรเลงระนาดทุ้มในวงมโหรีจะแตกต่าง
จากการบรรเลงในวงปี่พาทย์ที่ต้องเน้นให้บรรเลงเกาะท�ำนองฆ้องวงใหญ่หรือที่เรียกว่า จาว ๆ ความว่า

“...หลักการทั่วไปของการบรรเลงระนาดทุ้มที่คนทั่วไปเข้าใจตรงกัน ถ้าเพื่อการประชัน จะมีวิธีแตก
ต่างกันออกไป การประชนันีม้นัจะต้องเมด็พรายมนัจะเยอะมาก ผูบ้รรเลงต้องใช้ค�ำว่า ฉกีท�ำนองหลกัให้เยอะ 
เข้าไว้ เพื่อแสดงให้เห็นศักยภาพของผู้บรรเลงว่ามีปัญญามากน้อยแค่ไหน ส่วนเรื่องท�ำเสียง ตัวก�ำหนดเสียง
ว่าจะเราจะเอาความหนักแน่นมากน้อยแค่ไหนคือ ปลายนิ้วชี้ แต่ว่าถ้าดูให้มันเป็นผู้ดีเค้าจะเรียกว่า ตีจาว ๆ 
ค�ำว่า จาว ๆ  ในที่นี้แปลความว่าเกาะท�ำนองหลักของฆ้องวงใหญ่ให้เยอะที่สุด ซึ่งอันนี้เหมาะส�ำหรับใช้ตีในวัง
หรือใช้ในประกวดจะดี ถ้าระบบประกวดนี่มันจะมีข้อแยกไปอีกว่า ปริมาณเสียงอย่าให้ดังกว่าเครื่องมืออื่น ๆ  
เพราะว่าเราตีเป็นวงเราไม่ได้ตีเดี่ยวมันจะท�ำให้เสียงไม่กลมกลืน...”

“...ปัจจัยของการบรรเลงมโหรีในปัจจุบัน ประการหนึ่ง คิดว่าอยู่ที่เวทีการประกวด ก็เลยจะเอา 
เกณฑ์หลกัการของการประกวดดนตรมีาใช้ ทีห่ลักการของการบรรเลงดนตรีเค้าบอกว่าต้องบรรเลงเรียบร้อย  
มนัแสดงถงึว่าเป็นผูม้วีฒันธรรมในการบรรเลงมากน้อยแค่ไหน ถ้าหากบรรเลงโดยไม่ค�ำนงึถงึหลักเกณฑ์ใด ๆ  
หรือท�ำให้ไม่เกิดความเรียบร้อย ในภาษาดนตรีไทยจะมีค�ำกล่าวว่า มันเป็นลูกทุ่ง แต่ถ้าตีเรียบร้อยก็จะใช้ค�ำ
ว่าลกูกรงุ กลายเป็นแลดดู ีซึง่ในอกีมมุหนึง่ ในการบรรเลงดนตรทีัว่ไปถ้าเราตเีป็นลกูทุง่จดั ๆ  อาจท�ำให้คนใน
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วงรู้สึกว่า เราอวดเก่ง กลับมาที่วงมโหรี การตีระนาดทุ้ม กลอนทุ้มก็ต้องให้มัน จาว ก็ไปเลย นั้นคือลักษณะ
เด่นในการตรีะนาดทุม้ในวงมโหร ีและปัจจยัทีส่�ำคญัอกีประการหนึง่ตามประสบการณ์ของครูคอืคนปรับวงก็
ต้องเก่งด้วย...” (เอกสิทธิ์ การคุณี, สัมภาษณ์, 10 มีนาคม 2566)

จากการอภิปรายในข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า การบรรเลงระนาดทุ้มในวงมโหรีมีความแตกต่างจากการบรรเลงใน 
วงปี่พาทย์ที่ต้องให้เรียบร้อย ไม่โลดโผน เน้นท�ำนองท่ีเกาะท�ำนองฆ้องวงใหญ่หรือท่ีเรียกว่า ท�ำนองจาว ๆ และการบรรเลง 
วงมโหรใีนปัจจุบนันยิมน�ำไปใช้ในการประกวดดนตรไีทยในรปูแบบวงมโหร ีท�ำให้การบรรเลงต้องน�ำหลกัเกณฑ์ของการประกวด
มาเป็นแบบแผนในการปรับวง

4. ลีลาการบรรเลงระนาดทุ้มในวงมโหรี 
ส�ำหรับการบรรเลงระนาดทุ้มในวงมโหรี ผู้เขียนขอยกตัวอย่างท�ำนองเพลงแป๊ะ สามชั้น ทางระนาดทุ้มในมโหรีโดย 

ผู้เขียนได้รับถ่ายทอดจากคุณครูนัฐพงศ์ โสวัตร (2489-2562) โดยทางระนาดทุ้มนี้ใช้ส�ำหรับการประกวดวงมโหรี เพื่อใช้ศึกษา
และวิเคราะห์วิธีการบรรเลงระนาดทุ้มในวงมโหรี ซึ่งรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้อธิบายประวัติเพลงแป๊ะ สามชั้น ไว้ใน
หนังสือโน้ตฆ้องเพลงไทย ชุด สืบสานดุริยางค์ศิลป์ ว่าเดิมเป็นเพลงส�ำหรับการบรรเลงวงเครื่องสายจีน และได้รับการยกย่อง
ว่าเหมาะส�ำหรับเป็นเพลงครู หรือเป็นเพลงที่นักดนตรีไทยนั้นต้องเรียนต้องได้ ความว่า

ประวัติเพลงแป๊ะ สามชั้น
“...พระประดษิฐ์ไพเราะ (ม ีดรุยิางค์กูร) หรือทีเ่รียกกนัเป็นสามญัว่าครูมแีขก นัน้เป็นปรมาจารย์ทาง

ดุริยางค์ไทยที่มีชื่อเสียงระบือ เพลงของท่านแต่ละเพลงล้วนเป็นสมบัติวัฒนธรรมอันล�้ำค่า เพลงแป๊ะนี้ก็เป็น
หนึ่งในสมบัติเหล่านั้น...”

“...เล่ากันว่าท่านผู้แต่งได้เค้าเงื่อนเพลงแป๊ะนี้มาจากเครื่องสายจีนซึ่งก�ำลังบรรเลงอยู่ในขณะที่ 
ท่านเดินผ่านไป ต่อมาภายหลังจึงได้ขยายขึ้นเป็นสามชั้นให้เข้ากับชุดเพลงอื่น ๆ ที่ท่านได้แต่งไว้แล้ว มีเพลง
อาเฮีย เป็นอาทิ บรรดาพวกเครื่องสายรุ่นเก่านั้นถือกันว่าเพลงแป๊ะนี้เป็นเพลงครู คือต้องเรียนต้องได้  
ความคิดเช่นนี้ข้าพเจ้าเห็นว่าถูกต้องเหมาะสมยิ่งนัก แม้ว่าพิจารณาจากเนื้อท�ำนองดูประหนึ่งเป็นเพลงไม่มี
อะไรมาก แต่ที่แท้นั้นเหมาะกับผู้เร่ิมเรียนเร่ิมหัดที่พอต้ังตัวได้แล้วเป็นที่สุด เพราะให้ทั้งการฝึกความจ�ำ 
ความคุ้นเคยในบันไดเสียง การแบ่งพวกและรูปแบบของเพลงเป็นอย่างดี ยิ่งถ้าเป็นคนร้องด้วยแล้วเป็น 
อันพลาดแป๊ะไม่ได้ ...” (พิชิต ชัยเสรี, 2536, น.21)

เพลงแป๊ะ สามชั้น เป็นเพลงประเภทเพลงหน้าทับปรบไก่ มีท�ำนอง 2 ท่อน ในท่อนที่ 2 ท้ายเพลงมีท�ำนองลูกล้อลูกขัด
ทีเ่รยีกว่า สร้อย ผูเ้ขยีนแสดงท�ำนองเพลงในลกัษณะการบนัทกึโน้ตระบบดนตรไีทย ใช้อกัษรไทยแทนเสยีงลูกระนาดทุม้ในมโหรี
จากลกูทวนเสยีงต�ำ่สุดถงึลกูยอดเสยีงสงูสดุ ท�ำนองเพลงในแต่ละประโยคแบ่งโน้ตเป็น 2 บรรทดั บรรทดับนเป็นสญัลกัษณ์แทน
เสียงของมือขวา บรรทัดล่างเป็นสัญลักษณ์แทนมือซ้ายควบคู่กันไป โดยจะแสดงรายละเอียดดังต่อไปนี้
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ท�ำนองเพลงแป๊ะ สามชั้น ทางระนาดทุ้มในวงมโหรี
ท่อน 1

- - - - - ซ - ซ - - - - - ซล - ดํ - - มํ - มํ - รํ - ดํ - ล - - ซ - -

- - - ซฺ - - - ร - ม - - ฟ - - ด - - - รํ - ดํ - ล - ม - ซ - ร - -

- รํ - - ดํ ล - - ล - ดํ - - ล - - ดํ ล - - - ฟํ - - ซ ฟ - - - รํ - -

- - ดํ ล - - ซ ม - ซ - ล - ม - - - - ซ ฟ - ฟ - ฟ - - ม ร - ร - ร

- - - ซ - - ซ - ล - - ดํ - - ดํ รํ - - มํ - มํ - รํ - ดํ - ล - - ซ - -

- - ม - ร ม - - ม - ล - ซ ล - ล - - - รํ - ดํ - ล - ม - ซ - ร - -

- รํ - - ดํ ล - - ล - ดํ - - ล - - ดํ ล - - - ฟํ - - ซ ฟ - - - รํ - -

- - ดํ ล - - ซ ม - ซ - ล - ม - - - - ซ ฟ - ฟ - ฟ - - ม ร - ร - ร

- - มม - - มํ - - ซ ม - - - ดํ - - ดํ ล - - ซ ม - - ดํ ล - - - มํ - -

- - - ม - ม - ม - - ร ด - ด - ด - - ซ ม - - ร ด - - ซ ม - ม - ม

- - ร ม - - ซ ล ดํ ล - - - มํ - - รํ ดํ - - ดํ ล - - ซ ม - - - ดํ - -

- ด - - ร ม - - - - ซ ม - ม - ม - - ม ซ - - ซ ม - - ร ด - ด - ด

กลับต้น บรรเลงเหมือนเดิม
ท่อน 2

- - - รํ - - มํ มํ - - - ซํ - - มํ มํ - - - รํ - - มํ มํ - รํ - - - มํ - มํ

- - - ร - ม - - - - - ซ - ม - - - - - ร - ม - - - ร - ม - - - -

- ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ดํ ล - - - มํ - - ล ซ - - - รํ - -

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ซ ม - ม - ซ - - ม ร - ร - ร

- - - ม - - ซ ล - - - ล - - ดํ รํ - - มํ - มํ - รํ - ดํ - ล - - ซ - -

- ม - - ร ม - - - ล - - ซ ล - - - - - รํ - ดํ - ล - ม - ซ - ร - -

- ล - - ซ ม - - ดํ ล - - - มํ - - รํ ดํ - - ดํ ล - - ซ ม - - - ดํ - -

- - ซ ม - - ร ด - - ซ ม - ม - ม - - ม ซ - - ซ ม - - ร ด - ด - ด

กลับต้น บรรเลงเหมือนเดิม
สร้อย

- - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ดํ - ล ดํ - - ดํ รํ มํ - รํ มํ

- - - - - - - - - - - - - - - - ร ม - - - ซ - - ซ ล - - - ดํ - -

- - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล - - ดํ รํ มํ รํ - - ดํ รํ - ดํ

- - - - - - - - - - - - - - - - ร ม - - ซ ล - - - - ดํ ล - - - ซ

- - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ดํ - ล ดํ - - ดํ รํ มํ - รํ มํ

- - - - - - - - - - - - - - - - ร ม - - - ซ - - ซ ล - - - ดํ - -



15

- - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล - - ดํ รํ มํ รํ - - ดํ รํ - ดํ

- - - - - - - - - - - - - - - - ร ม - - ซ ล - - - - ดํ ล - - - ซ

- - - - - - - - ลล - ดํ - ดํ - ดํ - - - - - - - - - ซซ - ล - ล - ล -

- - - - - - - - - ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ-

- - - - - - - - มม - ซ - ซ - ซ - - - - - - - - - รร - ม - ม - ม -

- - - - - - - - - ม - ม - ม - ม - - - - - - - - - ร - ร - ร - ร

- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ร ร - - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ

- - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ

- - ร ม - - ซ ล ดํ ล - - - มํ - - - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล

- ด - - ร ม - - - - ซ ม - ม - ม - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ

จบเพลง

4.1 วิเคราะห์วิธีการบรรเลงระนาดทุ้มในวงมโหรี เพลงแป๊ะ สามชั้น ท่อนที่ 1 
ท�ำนองเพลงแป๊ะ สามชั้น ทางระนาดทุ้ม ท่อนที่ 1 ประกอบด้วยท�ำนอง 6 ประโยค หรือ 3 หน้าทับปรบไก่ พบการใช้

กลุ่มเสียงทางเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญมูล ด ร ม x ซ ล x ตลอดทั้งท่อน ลักษณะการด�ำเนินท�ำนองทาง 
ระนาดทุ้มเป็นการเกาะท�ำนองทางฆ้องวงใหญ่เป็นหลัก การด�ำเนินท�ำนองระนาดทุ้มมโหรีพบเป็นกลุ่มท�ำนองให้เห็นเป็น 
ระยะ ๆ การบรรเลงขอบเขตเสียงมีการใช้ช่วงเสียงสูงกว่าช่วงเสียงของระนาดทุ้มในวงปี่พาทย์ ตัวอย่างท�ำนองเพลงแป๊ะ  
สามชั้นท่อนที่ 1 ประโยคที่ 2 และ 4 ที่ใช้ช่วงเสียงสูงของผืนระนาดทุ้มในวงมโหรี ซึ่งหากเทียบในขอบเขตของเสียงผืน 
ระนาดทุ้มในวงปี่พาทย์จะเป็นเสียงลูกยอด 

- รํ - - ดํ ล - - ล - ดํ - - ล - - ดํ ล - - - ฟํ - - ซ ฟ - - - รํ - -

- - ดํ ล - - ซ ม - ซ - ล - ม - - - - ซ ฟ - ฟ - ฟ - - ม ร - ร - ร

วิธีการบรรเลงระนาดทุ้มที่พบ ได้แก่ การตีล่วงหน้า การตีล้าหลัง (การตีย้อย) การสะเดาะ การสะบัด การตีแบ่งมือ 
โดยจะอธิบายรายละเอียดดังต่อไปนี้

4.1.1 การตีสะบัด พบใน ท�ำนองเพลงแป๊ะ สามชั้นท่อนที่ 1 ประโยคที่ 1 ห้อง 4 ซึ่งเป็นท�ำนองเดียวกับ 
ทางฆ้องวงใหญ่ ตีสะบัดเรียงเสียงฟา ซอล ลา เพื่อไปจบท�ำนองด้วยเสียงโด

ตัวอย่างการตีสะบัดประโยคที่ 1 วรรคท้า

- - - - - ซ - ซ - - - - - ซล - ดํ

- - - ซฺ - - - ร - ม - - ฟ - - ด

4.1.2 การตีล่วงหน้า พบในท�ำนองเพลงแป๊ะ สามชั้นท่อนที่ 1 ประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 
ประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 และประโยคที่ 4 ห้องที่ 4 การบรรเลงท�ำนองล่วงหน้าที่พบเป็นการจบส�ำนวนเพลงที่พยางค์เสียงที่ 2
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ตัวอย่างการตีล่วงหน้า ประโยคที่ 1 วรรครับ

- - มํ - มํ - รํ - ดํ - ล - - ซ - -

- - - รํ - ดํ - ล - ม - ซ - ร - -

ตัวอย่างการตีล่วงหน้า ประโยคที่ 2 วรรครับ

- รํ - - ดํ ล - - ล - ดํ - - ล - -

- - ดํ ล - - ซ ม - ซ - ล - ม - -

4.1.3 การตีล้าหลัง (การตีย้อย) พบในท�ำนองเพลงแป๊ะ สามชั้นท่อนที่ 1 ประโยคที่ 3 การตีล้าหลังที่ 

พบเป็นการจบส�ำนวนท�ำนองเพลง /- - ม ซ / ร ม ซ ล / ของห้องที่ 1-2 ในห้องที่ 3 พยางค์เสียงที่ 1 โดยตีล้าหลังเป็น    

/ - - ม ซ / ร ม ซ - / ล จะเห็นได้ว่าการบรรเลงเสียงสุดท้ายรอให้จังหวะลูกตกผ่านไปแล้วจึงบรรเลงเสียงสุดท้ายนี้ ข้อสังเกต

ประการหนึ่งคือ เมื่อพิจารณาท�ำนองถัดไปในห้องที่ 3-4 มีการเว้นพยางค์เสียงที่ 1-2 ไว้จึงสามารถใช้กลวิธีนี้ได้

ตัวอย่างการตีล้าหลัง ประโยคที่ 3 วรรคท้า

- - - ซ - - ซ - ล - - ดํ - - ดํ รํ

- - ม - ร ม - - ม - ล - ซ ล - ล

4.1.4 การตีสะเดาะ พบในท�ำนองเพลงแป๊ะ สามชั้นท่อนที่ 1 ประโยคที่ 5 ห้องที่ 1 การสะเดาะเสียงมีใน 

ห้องที่ 1 แล้วจบส�ำนวนที่ห้องที่ 2 เมื่อพิจารณาจากท�ำนอง ตรงกับท�ำนองทางฆ้องวงใหญ่ ที่เน้นเสียง มี โดยใช้วิธีการบรรเลง

ด้วยเสียงห่างๆ

ตัวอย่างการตีสะเดาะประโยคที่ 5 วรรคท้า

- - มม - - มํ - - ซ ม - - - ดํ - -

- - - ม - ม - ม - - ร ด - ด - ด

4.1.5 การตีแบ่งมือ พบในท�ำนองเพลงแป๊ะ สามชั้นท่อนที่ 1 ประโยคที่ 2 5 และ 6 ซึ่งเป็นการด�ำเนินท�ำนอง

ที่ลักษณะเฉพาะของระนาดทุ้ม

ตัวอย่างการตีแบ่งมือประโยคที่ 2 วรรครับ

ดํ ล - - - ฟํ - - ซ ฟ - - - รํ - -

- - ซ ฟ - ฟ - ฟ - - ม ร - ร - ร

4.2 วิเคราะห์วิธีการบรรเลงระนาดทุ้มในวงมโหรี เพลงแป๊ะ สามชั้น ท่อนที่ 2 

ท�ำนองเพลงแป๊ะ สามชั้น ทางระนาดทุ้ม ท่อนที่ 2 ประกอบด้วยท�ำนอง 12 ประโยค หรือ 6 หน้าทับปรบไก่ พบการ

ใช้กลุ่มเสียงทางเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญมูล ด ร ม x ซ ล x ตลอดทั้งท่อน ลักษณะการด�ำเนินท�ำนองทาง 

ระนาดทุ้มเป็นการเกาะท�ำนองทางฆ้องวงใหญ่เป็นหลัก การด�ำเนินท�ำนองระนาดทุ้มในวงมโหรีพบเป็นกลุ่มท�ำนองให้เห็น 

เป็นระยะ ๆ เช่นเดียวกับท่อนที่ 1 

วิธีการบรรเลงระนาดทุ้มที่พบ ได้แก่ การตีขโยก การตีล่วงหน้า การตีแบ่งมือ การสะเดาะ โดยจะอธิบายรายละเอียด

ดังต่อไปนี้
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4.2.1 การตขีโยก การตขีโยกพบในท�ำนองเพลงแป๊ะ สามชัน้ท่อนที ่2 ประโยคที ่2 ห้องท่ี 1-4 เป็นการบรรเลง

ท�ำนองให้เกิดจังหวะที่ขัดกับท�ำนองหลักเสมือนเป็นการเน้นเสียง โด เร มี ซอล เรียงกันโดยใช้มือซ้าย-ขวาตีสลับกัน

ตัวอย่างการตีล่วงหน้า ประโยคที่ 2 วรรคท้า

- ด - - - ร - - - ม - - - ซ - -

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ

4.2.2 การตีล่วงหน้า พบในท�ำนองเพลงแป๊ะ สามชั้นท่อนที่ 2 ประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 การบรรเลงท�ำนองล่วง

หน้าที่พบเป็นการจบส�ำนวนเพลงที่พยางค์เสียงที่ 2

ตัวอย่างการตีล่วงหน้า ประโยคที่ 3 วรรครับ

- - มํ - มํ - รํ - ดํ - ล - - ซ - -

- - - รํ - ดํ - ล - ม - ซ - ร - -

4.2.3 การตีแบ่งมือ พบในท�ำนองเพลงแป๊ะ สามชั้นท่อนที่ 2 ประโยคที่ 2 และ 6 ซึ่งเป็นการด�ำเนินท�ำนอง

ที่ลักษณะเฉพาะของระนาดทุ้ม

ตัวอย่างการตีแบ่งมือประโยคที่ 2 วรรครับ

ดํ ล - - - มํ - - ล ซ - - - รํ - -

- - ซ ม - ม - ซ - - ม ร - ร - ร

ตัวอย่างการตีแบ่งมือประโยคที่ 4 วรรครับ

รํ ดํ - - ดํ ล - - ซ ม - - - ดํ - -

- - ม ซ - - ซ ม - - ร ด - ด - ด

4.2.4 การตีสะเดาะ พบในท�ำนองเพลงแป๊ะ สามชั้นท่อนที่ 2 ประโยคที่ 9 ห้องที่ 3 และ7 ประโยคที่ 10  

ห้องที่ 3 และ7 การตีสะเดาะในท่อนที่ 2 นี้เป็นลักษณะเดียวกับท�ำนองฆ้องวงใหญ่

5. สรุปผล

การบรรเลงระนาดทุ้มในวงมโหรนีัน้ปรากฏลกัษณะส�ำคัญได้แก่ การน�ำเครือ่งป่ีพาทย์ไปผสมกบัวงเครือ่งสาย ผูบ้รรเลง

จะต้องค�ำนงึถงึความนุม่นวล แสดงลกัษณะเด่นของการบรรเลงระนาดทุ้มไว้ดังเดิมแต่ไม่โลดโผนจนเกนิไป และยดึถือเอาท�ำนอง

ฆ้องวงใหญ่เป็นหลัก ที่เรียกว่า “จาว” ซึ่งในปัจจุบันวงมโหรีได้รับความนิยมในการใช้ประกวด การบรรเลงจึงต้องค�ำนึงถึง 

ความเป็นระเบียบเรียบร้อย 

จากการศึกษาเพลงแป๊ะ สามชั้น ทางระนาดทุ้ม พบการใช้กลุ่มเสียงทางเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญมูล  

ด ร ม x ซ ล x ตลอดทั้งเพลงซึ่งสอดคล้องกับการบรรเลงของวงมโหรี ลักษณะท�ำนองแบ่งออกเป็น 2 ท่อน โดยลักษณะเฉพาะ

ของเพลงแป๊ะ สามชั้นน้ีคือท่อนสอง ท่ีมีท�ำนองสร้อยอยู่ท้ายเพลง ส�ำหรับวิธีการบรรเลงระนาดทุ้มในวงมโหรี เพลงแป๊ะ  

สามชั้นสามารถสรุปเป็นประเด็น ได้แก่ ประการแรก วิธีการบรรเลงระนาดทุ้มหรือกลวิธีที่พบจ�ำนวน 6 กลวิธี ได้แก่  

การตีล่วงหน้า การตีล้าหลัง (การตีย้อย) การสะเดาะ การสะบัด การตีแบ่งมือ และการตีขโยก กลวิธีทั้ง 6 ปรากฏในท�ำนอง

เพลงแป๊ะ สามชั้นทั้งสองท่อน ลักษณะของการบรรเลงระนาดทุ้มต่าง ๆ พบว่าเป็นการด�ำเนินกลอนระนาดทุ้มที่เรียบร้อย  
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ไม่โลดโผน คงร่องรอยอยู่ในเสียงลูกตกหรือเสียงส�ำคัญของท�ำนองเพลง ซึ่งการด�ำเนินกลอนระนาดทุ้มนี้แสดงให้เห็นเป็น 

เป็นที่เป็นทางไม่รกเกะกะอีกด้วย

ประการที่สอง การด�ำเนินกลอนในช่วงหนึ่งปรากฏการใช้เสียงช่วงเสียงสูง ซึ่งระนาดทุ้มในวงมโหรีมีขอบเขตช่วงเสียง

ที่สูงกว่าระนาดทุ้มในวงปี่พาทย์ ประการที่สาม การบรรเลงระนาดทุ้มด�ำเนินกลอนโดยเกาะท�ำนองฆ้องวงใหญ่ซึ่งเป็นท�ำนอง

หลักหรือที่เรียกว่าจาว ๆ กลอนระนาดทุ้มสลับกับท�ำนองฆ้องวงใหญ่คละไป ประการที่สี่การซ�้ำท�ำนอง ท�ำนองเพลงแป๊ะ  

สามชั้นมีท�ำนองที่ซ�้ำกันอยู่หลายท�ำนอง การบรรเลงระนาดทุ้มใช้การบรรเลงกลอนเพลงที่ซ�้ำในช่วงที่มีการซ�้ำท�ำนองหลัก  

รวมถึงลักษณะซ�้ำท�ำนองเดิมในการบรรเลงกลับต้น การบรรเลงระนาดทุ้มในวงมโหรียังคงใช้ลักษณะการบรรเลงระนาดทุ้ม 

ตามแบบแผนทั่วไป ผู้บรรเลงเลือกใช้กลอนระนาดทุ้มที่มีความเรียบร้อยเป็นหลัก
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