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บทคัดย่อ
งานวิจัยนี้มีจุดประสงค์ในการศึกษาท�ำนองร้องจากค�ำร้องเพลงไทย ตามเกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรี

ไทยขัน้ที ่6 โดยใช้วธีิการด�ำเนนิการวจัิยเชงิคณุภาพ โดยท�ำการศกึษาบทเพลงทีไ่ด้ถกูเลอืกจากผูท้ีม่คีวามเชีย่วชาญและช�ำนาญ
การในการขับร้องเพลงไทย ผลวิจัยพบว่าวรรณยุกต์และโน้ตในค�ำร้อง มีการพบโน้ตเกือบทุกระดับเสียง โดยพบว่าโน้ตตัว  
ด (โด) ซ(ซอล) ล(ลา) สามารถพบได้ในวรรณยุกต์ทุกเสียง รองลงมาคือ โน้ตตัว ร(เร) ม(มี) ท(ที) ตามล�ำดับ ค�ำเป็นและ 
ค�ำตามพบว่าทั้งสามเพลงพบว่ามีการใช้ค�ำเป็นในจ�ำนวนที่มากกว่าค�ำตาย โดยพบว่ามีการใช้เทคนิคในค�ำร้อง ค�ำเอื้อน อื้อ อือ 
ฮึ เพื่อให้เกิดการเชื่อมค�ำตามท�ำนองเพลง

ค�ำส�ำคัญ: วรรณยุกต์, เทคนิคการออกค�ำร้อง, ขับร้องเพลงไทย

Abstract
This article aims to investigate the process of creating Thai vocal melodies based on the standard 

criteria of the Thai music discipline using a qualitative research approach. The selected songs were analyzed 
based on the expertise and experience of Thai vocalists. The research found that melody and pitch in the 
lyrics were almost always in agreement, with the note D (do), G (sol), and A (la) being the most frequently 
used in the melody. Following these notes, the notes R (re), M (mi), and T (ti) were used less frequently. 
It was also found that the number of stressed syllables in the lyrics was higher than the number of  
unstressed syllables. Moreover, it was found that techniques Uh, ugh, huh such as linking words together 
in the lyrics were used to create a seamless transition between different music note of the melody.

Keywords: prosody, singing techniques, Thai classical singing
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1. บทน�ำ
เพลงไทยเดิมเป็นส่วนหนึ่งของศิลปะและวัฒนธรรมไทยโบราณ การใช้เพลงมักจะเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมและ 

การแสดงละคร หลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองในประเทศไทยในปี พ.ศ.2475 จากการปกครองของระบอบ
สมบรูณาญาสทิธริาชย์ไปสูร่ะบอบประชาธปิไตย ได้เกิดการเปล่ียนแปลงทัง้ด้านการเมอืง การปกครอง และวฒันธรรมในสงัคม
ไทย (Patrick Jory, 2011, pp.140-142)  ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมที่ได้รับการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงตามรูปแบบ
ของสังคมไทย ดนตรีจะแสดงถึงเอกลักษณ์ ค่านิยม และความรู้สึกนึกคิดของประชาชนผ่านทางเสียง ส�ำเนียง รูปแบบการ
บรรเลง และการประพันธ์เพลง ซึ่งเป็นการแสดงออกมาในศิลปะและวัฒนธรรมของชาวไทยที่มีการเปล่ียนแปลงตามสภาพ
การณ์และสภาพแวดล้อมของสังคมไทยเอง (กฤษฏิ์ เลกะกุล, 2561) 

ดนตรไีทยเกดิจากความสัง่สมภมูปัิญญาของบรรพบรุษุไทย และมคีณุสมบตัทิีง่ามเด่นและเป็นเอกลกัษณ์ของชาตไิทย 
โดยเดิมมันถูกสืบทอดอยู่ในกลุ่มผู้ปฏิบัติดนตรีสามกลุ่ม คือ กลุ่มนักดนตรีชาวบ้าน ชาววัด และชาววัง โดยการเรียนรู้และ 
การสอนในวชิาดนตรีไทยจะใช้วธิกีารจ�ำและการปฏบิตัแิทน (Panya Roongruang, 2001: pp.26-40) ในยคุปัจจบุนัการศึกษา
วิชาดนตรีไทยยังไม่ได้รับการแพร่หลายเท่าที่ควร แม้ว่าจะมีผู้สืบทอดประกอบอาชีพเป็นนักดนตรีไทยอยู่ แต่ยังมีความจ�ำเป็น
ในการเสริมสร้างความรู้ความเข้าใจในดนตรีไทยให้กับชุมชนทั้งในและต่างชาติ เพื่อเป็นการส่งเสริมและรักษาวัฒนธรรมและ
ความเป็นเอกลกัษณ์ของชาตไิทยในการประกอบกจิกรรมดนตรใีนปัจจบุนั (Ratchaneekorn Sae-Wang, 2017, pp.133-160) 
ในยุคปัจจุบันระบบการถ่ายทอดได้เปลี่ยนไปจาก บ้าน-วัด-วัง มาเป็น บ้าน-โรงเรียน-วิทยาลัย(หรือมหาวิทยาลัย) โดยครูผู้สอน
ยงัคงเป็นครหูรอืนกัดนตรไีทยผูม้ฝีีมอือย่างเดมิ แต่ยงัมีการบนัทึกการเรียนการสอนด้วย โน้ตเพลงและต�ำรา จากการสร้างเกณฑ์
มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทยในปี พ.ศ.2533-2537 (ส�ำนักมาตรฐานและประเมินผลอุดมศึกษา ส�ำนักงาน 
คณะกรรมการการอุดมศึกษา. 2553, ค�ำน�ำ)

การเรียนการสอนขับร้องเพลงไทยนั้น ใช้กระบวนการการถ่ายทอดความรู้จากผู้สอนสู่ผู้เรียนด้วยวิธีการท่ีเรียกว่า 
มุขปาฐะ (Oral Tradition) จากครูผู้สอนน�ำมาถ่ายทอด (David Wilson, 2015, pp.118-124) ในกระบวนการการเรียนรู้ด้าน
ความคิด มีหลายขัน้ตอนประกอบขึน้โดยรวมว่า “ความจ�ำ” (บษุกร ส�ำโรงทอง, 2530, น.56) (Dusadee Swangviboonpong, 
2003) ในการเรียนการสอนขับร้องเพลงไทย มักประสบปัญหาในท�ำนอง เน่ืองด้วยเคร่ืองมือของการขับคือ “เส้นเสียง”  
(Donna Erickson, 1993, pp.135-149) เป็นกระบวนการใช้กล้ามเนื้อมัดเล็กของร่างกายเป็นสิ่งน�ำเสนอบทเพลง ต้องมีการ
ฝึกฝนให้เกิดความเคยชินเพื่อสามารถสื่อสารบทเพลงผ่านการขับร้องในเพลงต่าง ๆ ได้ (บุญเชิด พิณพาทย์, 2534, น.125)  
ดังนั้นความจ�ำและการทักษะการบังคับเส้นเสียงเป็นสิ่งส�ำคัญในการเรียนขับร้องเพลงไทย

การขับร้องเพลงไทยจ�ำเป็นต้องมีค�ำร้องหรือถ้อยค�ำที่สอดคล้องกับท�ำนองเพลงอย่างสมบูรณ์ ค�ำร้องหรือถ้อยค�ำนี ้
เป็นบทประพันธ์ที่น�ำมาบรรจุในท�ำนองเพลงและท�ำให้เพลงมีความสมบูรณ์และส่งเสริมกันอย่างดี บทประพันธ์ที่น�ำมาใช้ใน 
การขบัร้องเพลงไทยสามารถมาจากวรรณคดไีทยหรอืมกีารประพนัธ์ขึน้ตามกาลเทศะ (Harold E. Smith, 2006, pp.184-187)  
ผูข้บัร้องเพลงต้องเข้าใจในโครงสร้างของบทร้องว่าเป็นรปูแบบฉนัทลกัษณ์ประเภทใด เพือ่ให้สามารถตดัสนิใจในการแบ่งวรรค
ตอนในการร้องและการหายใจให้เหมาะสมกับค�ำร้องหรือถ้อยค�ำนั้นและยังมีองค์ประกอบในเร่ืองของเสียงวรรณยุกต์ที่ใช้ 
วิธีการผันเสียงเพื่อให้ค�ำร้องและท�ำนองมีความถูกต้องต่อเสียงวรรณยุกต์ไทย (ชัยทัต โสพระขรรค์, 2559, น.2-12)

ผู้วิจัยจึงมีความสนใจในเรื่องการสร้างท�ำนองจากค�ำร้องเพลงไทย เพื่อศึกษากระบวนการสร้างท�ำนองผ่านค�ำร้องหรือ
ถ้อยค�ำของบทเพลงไทย สามารถเป็นแนวคิดและวิธีการขับร้องเพลงไทยให้ถูกต้องตามหลักการขับร้องเพลงไทยและ 
การออกเสียงในภาษาไทยในกระบวนทัศน์ส�ำหรับการขับร้องเพลงไทย ตามเกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย 
ในปี พ.ศ.2533-2537 (ส�ำนกัมาตรฐานและประเมนิผลอดุมศกึษ, 2544, น.340-366) วจัิยนีม้วีตัถุประสงค์เพ่ือศกึษาและอธิบาย
ลักษณะของท�ำนองร้องในเพลงไทยตามเกณฑ์มาตรฐานของวิชาชีพดนตรีไทยขั้นที่ 6 ที่สัมพันธ์กันกับวุฒิภาวะและระดับการ
ศึกษาของผูเ้รยีนดนตรไีทยระดบัประถมศกึษา โดยเน้นการวเิคราะห์และสงัเคราะห์ลกัษณะของท�ำนองร้องจากค�ำร้องของเพลง
ไทยที่มีความเป็นที่รู้จักและได้รับความนิยมในปัจจุบัน จากนั้นเปรียบเทียบกับเกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย
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เพือ่ให้เข้าใจลกัษณะทางดนตรีอย่างถกูต้อง และสามารถน�ำความรูแ้ละเทคนคิการสร้างท�ำนองร้องเพิม่พนูคณุลกัษณะทางดนตรี
ในสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทยได้เป็นอย่างดี

2. วัตถุประสงค์
เพื่อศึกษาเสียงวรรณยุกต์และเทคนิคการออกค�ำร้องในการขับร้องเพลงไทย

3. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
งานวิจัยนี้เป็นการเพิ่มเติมความเข้าใจเพลงไทยเดิม โดยวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างวรรณยุกต์และท�ำนองใน 

เพลงไทย เพื่อน�ำผลวิจัยไปพัฒนาศักยภาพของครูผู้สอนขับร้องเพลงไทยไปสู่การพัฒนาศักยภาพของผู้เรียน เป็นแนวทางใน
การอนุรักษณ์ เผยแพร่วัฒนธรรม ร่วมกันขับเคลื่อนงานด้านวัฒนธรรมดนตรีไทย และพัฒนาวิชาชีพทางด้านดนตรีไทย

4. ค�ำถามหลักในการวิจัย
4.1 ลักษณะของท�ำนองร้องปัจจุบันตามเกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทยมีลักษณะอย่างไร
4.2 ความเข้าใจของท�ำนองร้องต่อค�ำร้องสามารถเสริมสร้างคณุลักษณะด้านการขบัร้องตามเกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชา

และวิชาชีพดนตรีไทย เพื่อมีความรู้ความเข้าใจ และคุณลักษณะด้านการขับร้องตามเกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพ 
ดนตรีไทยเพิ่มขึ้นหรือไม่

5. ขอบเขตของการวิจัย
การเพือ่ศกึษาเสยีงวรรณยกุต์และเทคนคิการออกค�ำร้องในการขบัร้องเพลงไทย ศกึษาเฉพาะท�ำนองร้องทีไ่ด้จากค�ำร้อง

ของบทประพันธ์ที่เหมาะสมที่อยู่ในการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยในระดับการศึกษาข้ันพ้ืนฐานตามเกณฑ์มาตรฐาน 
สาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทยขั้นที่ 6 

6. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
6.1 การสร้างท�ำนองร้องในดนตรีไทย 
เพลงร้องและเครือ่งสายในสมยัก่อนจากสาส์นสมเด็จทีก่ล่าวถงึต�ำนานเสภาว่า พบว่าเพลงร้องและเพลงป่ีพาทย์มักจะ

มีบทเพลงที่แตกต่างกันและไม่มีการบรรเลงร่วมกัน ส�ำหรับเพลงร้องที่นักร้องสร้างขึ้นมาเพื่อการร้องโดยเฉพาะ มักมีการสร้าง
ท�ำนองทีไ่พเราะและมคีวามประณีต โดยเฉพาะเม่ือมร่ีายเป็นกลอนหรอืฉันท์ มกีารเล่นอกัษรและสมัผสั และมคีรลุหทุีเ่พ่ิมความ
งดงามให้กับท�ำนอง ภายหลงันกัร้องเริม่ใช้ท�ำนองป่ีพาทย์เพือ่เป็นการตรีบัเนือ้เพลง ท�ำให้นกัร้องน�ำท�ำนองเพลงป่ีพาทย์มาร้อง
บ้าง เช่นเพลงระบ�ำสี่บทที่คิดรับในรัชกาลที่ 5 โดยเจ้าพระยาเทเวศร์ร์ (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ ด�ำรงราชานุภาพ, 2552, 
น.30-38)

การสร้างท�ำนองร้องส�ำหรับบทร้องมีความส�ำคัญประการหนึ่ง (Chawadon Ketkaew, Pittayawat Pittayaporn, 
2014, p.160-169) คือ เมื่อพิจารณาเพลงบางบทที่มีข้อความท่ีไม่ตรงกับในหนังสือวรรณคดีและไม่สามารถพิจารณาว่าเป็น
บทร้องที่ผิดได้โดยเหตุผล ข้อเท็จจริงที่หลักการแรกคือ ผู้แต่งเพลงหรือนักร้องมีความสามารถในการปรับแต่งค�ำเพื่อให้เหมาะ
สมกบัท่วงท�ำนอง ซึง่ส่งผลให้การร้องเพลงเป็นไปได้อย่างสะดวกและไพเราะขึน้ อกีทัง้ ต้นก�ำเนดิของบทร้องอาจมมีาจากเสภา
เก่าที่ครูเสภาใช้เพื่อการขับและร้องเสภาตั้งแต่สมัยโบราณ แม้ว่าเสภาจะมีส�ำนวนที่แตกต่างจากหนังสือฉบับหอพระสมุด  
ในทางกลับกัน บทร้องอาจมีต้นก�ำเนิดจากการจดจ�ำผิดหรือคัดลอกมาผิด เนื่องจากนิยมจดจ�ำเพลงต่อกันแบบมุขปาฐะ ท�ำให้
บางค�ำอาจถูกเพี้ยนไปแต่ความหมายยังคงเดิมอยู่ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2549, น.13-14)
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ท�ำนองเพลงร้องโดยหลักการแล้ว เนื้อร้องต้องผันแปรไปตามท�ำนองเพลง ค�ำนึงถึงเสียงวรรณยุกต์ (Chommanad 
Intajamornrak, 2017, pp.1-26) ต้องออกเสียงให้ถูกต้องตามหลักไวยกรณ์ ยึดถือท�ำนองเพลงเป็นหลัก ด้วยเหตุนี้ ในเพลง
ร้องต้องมีการปรุงแต่งเสียง ทั้งเสียงที่ท�ำให้เกิดความไพเราะและเสียงที่ถูกต้องตามไวยกรณ์ (List, G.M. 1961, pp.16). ในด้าน
ความไพเราะนั้นมักใช้ค�ำว่า “ร้องเสียงอ่อนเสียงแข็ง” เป็นการปรุงแต่งเสียงค�ำที่ต้องให้ความค�ำนึงอย่างมากคือ “ค�ำตาย”  
ทั้งสระเสียงสั้นและสระเสียงยาว (สงัด ภูเขาทอง, 2539, น.65-69)

6.2 การใช้บทร้องในการสร้างท�ำนองร้องในเพลงไทย
ในการพิจารณาเพลงเถาส่วนใหญ่ พบว่ามีการใช้กลอนสุภาพอย่างแพร่หลาย และน้อยมากที่พบบทร้องท่ีมีรูปแบบ 

ค�ำประพันธ์อื่น ๆ ในกระบวนการสร้างเพลง มักจะก�ำหนดท�ำนองก่อนแล้วค่อยหาบทร้องที่เหมาะสมกับท�ำนองนั้นเพื่อให้เกิด
ความร้องได้สอดคล้องและเพลยีงพร้อมกนั ในกระบวนการสร้างเนือ้เพลงนัน้ สิง่ส�ำคัญทีส่ดุคอืการแต่งหรอืคดัเลอืกเนือ้หาของ
เพลงจากวรรณคดหีรอืเรือ่งราวต่าง ๆ  เพือ่ให้มคีวามสอดคล้องกบัท่วงท�ำนองของเพลงนัน้ ๆ  (อทุศิ นาคสวสัดิ,์ 2530, น.74-90) 
การบรรจุอารมณ์เพลงและการเลือกใช้เพลงนั้น สามารถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคือ 1. เพลงในบทละครในและละครนอก 
เป็นการร้องประกอบการร�ำในบทละครเน้นในเรื่องของการใส่อารมณ์ ช้าหรือเร็วนั้นขึ้นอยู่กับผู้แสดง 2.เพลงส�ำเนียงภาษา 
ต่าง ๆ  หมายถงึรปูแบบของท�ำนองเพลงทีป่ระพนัธ์ให้ทราบว่าเป็นเพลงภาษาใด (เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม, 2553, น.112-114) 

6.3 เกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทยขั้นที่ 6 
เกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทยขั้นที่ 6 สัมพันธ์กันกับวุฒิภาวะและระดับการศึกษาของผู้เรียนดนตรี

ไทยระดับประถมศึกษา ปัจจัยหลักและขอบเขตเพื่อการศึกษาเพลงประเภทต่าง ๆ แบ่งเป็นประเภทของเพลงส�ำหรับเพลงร้อง
ประกอบด้วย เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น ต้นบรเทศ เถา จีนขิมเล็ก เถา นางครวญ เถา สุดสงวน เถา แขมมอญบางขุนพรหม 
เถา ตับมโหรีเรื่องนางนาค สองชั้น พระอาทิตย์ชิงดวง สองชั้น (เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย, 2553, น.18)

7. วิธีที่ใช้ในการวิจัย
วิธีวิจัยเพื่อศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างค�ำร้องและท�ำนองเพลงไทย ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์

รูปแบบวรรณยุกต์และค�ำร้องของดนตรีไทย เพื่อหารูปแบบหรือความสัมพันธ์ระหว่างทั้งสองรูปแบบ ขั้นตอนวิจัยประกอบ 
ไปด้วยการรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลจากเพลงที่อยู่ในเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยระดับที่หก เพื่อหาความสัมพันธ์ของค�ำร้อง
และรูปแบบวรรณยุกต์ในดนตรีไทย 

7.1 การเก็บรวบรวมข้อมูล
เพลงที่ใช้ในการวิจัยนี้คัดเลือกตามค�ำแนะน�ำของผู้ทรงคุณวุฒิ 5 ท่าน ซึ่งมีความเชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย บุคคลเหล่า

นี้ได้รับการระบุผ่านการสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจงและได้รับการติดต่อเพื่อให้ค�ำแนะน�ำ บุคคลที่เลือก ได้แก่ 1) ครูพัฒนี พร้อม
สมบัติ 2) ครูนิษา ถนอมรูป 3) ครูอาภาภรณ์ ทองไกรแสน 4) รองศาสตราจารย์ ดร.สุพรรณี เหลือบุญชู 5) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ดร.นพคุณ สดุประเสรฐิ จากนัน้นกัวจิยัได้รวบรวมรายชือ่เพลงทีแ่นะน�ำและตรวจสอบแต่ละเพลงเพือ่ให้แน่ใจว่าตรงตามเกณฑ์
ท่ีรวมเข้าในการศึกษา การคัดเลือกเพลงขั้นสุดท้ายพิจารณาความเหมาะสมในการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างค�ำร้องและ
ท�ำนองเพลงในดนตรีไทย

7.2 การวิเคราะห์ข้อมูล
กระบวนการวิเคราะห์ข้อมูลท่ีการวิเคราะห์นั้นได้ท�ำการตรวจสอบรูปแบบวรรณยุกต์และค�ำร้องของแต่ละเพลง 

อย่างเป็นระบบเพื่อหาความสัมพันธ์ระหว่างสององค์ประกอบดังกล่าว การวิเคราะห์ค�ำร้องและท�ำนองได้ถูกท�ำโดยใช้วิธีการ
ตรวจสอบด้วยตนเอง โดยการวิเคราะห์เนื้อหาค�ำร้องเพื่อหาความหมายและแนวคิดหลักของเพลง และการวิเคราะห์ท�ำนอง
เพื่อหาลักษณะทางดนตรี เช่น ท�ำนอง เทคนิค เพื่อจะเข้าใจเพลงในแง่ของความหมายและลักษณะทางดนตรีได้อย่างถูกต้อง 
จากการวิเคราะห์ทั้งสองด้านดังกล่าว สามารถตรวจสอบความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบวรรณยุกต์กับค�ำร้องได้
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7.3 การพิจารณาจริยธรรมการวิจัย
เนื่องจากงานวิจัยนี้ไม่เกี่ยวข้องกับผู้เข้าร่วมที่เป็นมนุษย์ จึงไม่มีการพิจารณาด้านจริยธรรมที่เกี่ยวข้องกับผู้ถูกเข้าไป

เกี่ยวข้องในการวิจัยนี้ โดยผู้วิจัยได้ใช้ความระมัดระวังในการด�ำเนินการวิจัยเพื่อให้แน่ใจว่าการบันทึกเสียงที่ใช้ในการศึกษานั้น
ได้รับอนุญาตอย่างเหมาะสมและตามกฎหมายท่ีเกี่ยวข้องกับการใช้งานและการมีลิขสิทธิ์ โดยทั้งนี้จะช่วยลดความเสี่ยงที่อาจ
เกิดขึ้นได้ในการผิดกฎหมายหรือสิทธิ์ของผู้ถูกบันทึกเสียง อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการตรวจสอบความถูกต้องของ 
การบันทึกเสียงเพื่อให้มั่นใจว่าไม่มีการละเมิดสิทธิ์ของผู้อื่นในการใช้งานข้อมูลในงานวิจัยนี้

8. ผลการวิจัย
จากการวิจัยเสียงวรรณยุกต์และเทคนิคการออกค�ำร้องในการขับร้องเพลงไทย โดยผู้วิจัยก�ำหนดเพลงตามเกณฑ์

มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทยขั้นที่ 6 จ�ำนวน 3 เพลงดังนี้
8.1 เพลงนางครวญ เถา
สามชั้น			  โอ้ว่าป่านฉะนี้พระพี่เจ้า	 จะโศกเศร้ารัญจวนครวญหา

ตั้งแต่พระไปแก้สงสัยมา		  มิได้พบขนิษฐาในถ�้ำทอง
สองชั้น		  พระจะแสนเศร้าสร้อยละห้อยให้	 หฤทัยทุกข์ทนหม่อนหมอง

จะดั้นด้นค้นคว้าเที่ยวหาน้อง	 ทุกประเทศเถื่อนท้องพนาลี
ชั้นเดียว		 อกเอ๋ยท�ำไฉนจะได้รู้		  ว่าน้องอยู่ประมอตันกรุงศรี

แม้นใครทูลแถลงแจ้งคดี		  เห็นทีจะตามมาด้วยอาลัย
                                          (เรื่องอิเหนา  พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่  2)

8.1.1 เสียงวรรณยุกต์ที่ใช้ในการขับร้องเพลงนางครวญ เถา

ตารางที่ 1 เสียงวรรณยุกต์และตัวโน้ตในบทเพลงนางครวญ เถา
วรรณยุกต์ โน้ต ด(โด) โน้ต (เร) โน้ต ม(มี) โน้ต ฟ(ฟา) โน้ต ซ(ซอล) โน้ต ล(ลา) โน้ต ท(ที)

สามัญ รัญจวน สงสัย มา 
หฤทัย ทน มอ ตัน ที 

ตาม มา

ไป หฤทัย จะ ประ 
คดี

จะ หม่น ทูล ทอง พนาลี กรุง 
ใคร อา ลัย

ครวญ

เอก ฉะ โศก ข- ประ จะ จะ โศก จะ ด้วย อก ด้วย ป่าน เถื่อน

โท โอ้ว่า พี่เจ้า เศร้า แก้ 
ได้ สร้อย ดั้นด้น 

เที่ยว เทศ ได้ ว่า แจ้ง

เศร้า ตั้ง แก้ ดั้น
ด้น เที่ยว เทศ ได้ 

ว่า

ใน โอ้ว่า พี่เจ้า เศร้า 
แก้ ได้ สร้อย ดั้น
ด้น เทศ ได้ ว่า 

แจ้ง

ตรี ห้อย ทุกข์ น้อง ท้อง 
น้อง

พระ มิ นิษ ละ 
ค้นคว้า น้อง ทุก 

ท้อง น้อง

พระ พบ ถ�้ำ พระ 
ห้อย ค้นคว้า ทุก

แม้น แม้น ห้อย

จัตวา นี้ ฐา หา ไฉน นี้ เอ๋ย เห็น พระ แสน หา 
แถลง เห็น

หมอง หมอง

ที่มา: ผู้วิจัย

จากการศึกษาพบว่า สามารถนับจ�ำนวนค�ำในแต่ละวรรณยุกต์ได้ ดังนี้ วรรณยุกต์สามัญ: พบบนโน้ตตัว ด(โด) 
14 ค�ำ ร(เร) 6 ค�ำ ม(มี) ไม่พบ ฟ(ฟา) 3 ค�ำ ซ(ซอล) 8 ค�ำ ล(ลา) 1  ค�ำ ท(ที) ไม่พบวรรณยุกต์เอก: พบบนโน้ตตัว ด(โด) 5 ค�ำ ร
(เร) 3 ค�ำ ม(มี) ไม่พบ ฟ(ฟา) 1 ค�ำ ซ(ซอล) 2 ค�ำ ล(ลา) 1  ไม่พบ ท(ที) 2 ค�ำ วรรณยุกต์โท: พบบนโน้ตตัว ด(โด) 15 ค�ำ ร(เร) 6  
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ไม่พบ ม(มี) ไม่พบ ฟ(ฟา) 9 ค�ำ ซ(ซอล) ไม่พบ ล(ลา) 1 ค�ำ ท(ที) 14 ค�ำ วรรณยุกต์ตรี: พบบนโน้ตตัว ด(โด) 5 ค�ำ ร(เร) 10 
ค�ำ ม(มี) ไม่พบ ฟ(ฟา) 8 ค�ำ ซ(ซอล) 1 ค�ำ ล(ลา) 1  ค�ำ ท(ที) 1 ค�ำ ค�ำ วรรณยุกต์จัตวา: พบบนโน้ตตัว ด(โด) 4 ค�ำ ร(เร) 3 ค�ำ  
ม(มี) ไม่พบ ฟ(ฟา) 5 ค�ำ ซ(ซอล) 1 ค�ำ ล(ลา) 1  ค�ำ ท(ที) ไม่พบ

8.1.2 ค�ำเป็นค�ำตายการขับร้องเพลงนางครวญ เถา

ตารางที่ 2 ค�ำเป็นและค�ำตายที่พบในท�ำนองเพลงนางครวญ เถา

โน้ต ค�ำร้อง เป็น ค�ำตาย

ด (โด) แจ้ง ที โอ้ว่า นี้ พี่เจ้า เศร้า ไป สงสัย มา ได้ เศร้าสร้อย ห้อย ไห้ ทน 
เที่ยว หา  น้อง ท้อง ไฉน ได้ ว่า น้อง มอ ตาม

ฉะ ทุกข์ ประ มอ ตัน จะ

ร (เร) คดี เห็น นี้ โศก ตั้ง ไป น้อง ท้อง เอ๋ย น้อง จะ ตั้ง พระ มิ ละ ทุกข์ ดั้นด้น ทุก จะ

ม (มี)

ฟ (ฟา) ทูล แถลง เห็น เศร้า ไป แสน ห้อย หม่น เที่ยว หา ได้ พระ ถ�้ำ พระ ดั้นด้น เที่ยว ทุก ด้วย

ซ (ซอล) ศรี แม้น ใคร ทอง หมอง พนาลี อา ลัย ถ�้ำ อก กรุง ด้วย

ล (ลา) ศรี แม้น ครวญ ใน หมอง

ท (ที) แจ้ง โอ้ว่า ป่าน พี่เจ้า เศร้า ไป ได้ เศร้าสร้อย ห้อย ไห้ ทน เถื่อน ได้ ว่า

ที่มา: ผู้วิจัย

จากการศึกษาพบว่าโน้ตเสียง ด(โด) มีจ�ำนวนค�ำเป็น 24 ค�ำ จ�ำนวนค�ำตาย  6 ค�ำ โน้ตเสียง ร(เร) มีจ�ำนวน
ค�ำเป็น 10 ค�ำ จ�ำนวนค�ำตาย  9 ค�ำ เสียง ม(มี) ไม่พบค�ำร้องในเสียง ม(มี) เสียง ฟ(ฟา) มีจ�ำนวนค�ำเป็น 11 ค�ำ จ�ำนวนค�ำตาย  
7 ค�ำ เสียง ซ(ซอล) มีจ�ำนวนค�ำเป็น 8 ค�ำ จ�ำนวนค�ำตาย  4 ค�ำ เสียง ล(ลา) มีจ�ำนวนค�ำเป็น  14 ค�ำ ไม่พบค�ำตาย เสียง ท(ที) 
มีจ�ำนวนค�ำเป็น 14 ค�ำ ไม่พบค�ำตาย และยังพบว่าค�ำเป็นสามารถอยู่ได้ทุกโน้ต ยกเว้นโน้ต ม(มี) ส�ำหรับค�ำตายพบได้ที่โน้ต   
ด(โด) รฟ(ฟา) ซ(ซอล) แต่มีจ�ำนวนน้อยกว่าค�ำเป็น

8.1.3 เทคนิคที่พบใช้ในค�ำร้องเพลงนางครวญ เถา

- - - - - - - เออ - - - เฮ้อ - เออ เฮอะเออ เงอ - - ฮึ เงอ - เออ เฮอะเออ เงอ เออเอย - - โอ้ - - - ว่า

- - - - - - - ด - - - ร - ด รด ด - - ฟ ร - ด รด ร ดท - - ดท - - - ดท

ค�ำร้องที่ใช้โน้ต 2 เสียง ได้แก่ ค�ำร้อง โอ้ ว่า พี่ เจ้า นี้ พระ เศร้า สร้อย ทุกข์ หมอง ค้น คว้า เที่ยว รู้ท้อง น้อง 
ทุก ว่า ศรี โดยใช้โน้ตเสียง ดท  / ดร/ รฟ/ ซ ค�ำร้องที่ใช้โน้ต 3 เสียง ได้แก่ ค�ำร้อง เศร้า แก้ ถ�้ำ ห้อย ประเทศ ได้ โดยใช้โน้ต
เสียงฟา ฟดท/ โน้ตเสียง ดซฟ ใช้ค�ำเอื้อน ฮึ เข้ามาช่วยในหางเสียงของค�ำร้องซึ่งเป็นเสียงนาสิก ค�ำร้องค�ำว่า สงสัย หา ไฉน 
ศรี มีค�ำเอื้อนปิดท้ายค�ำร้อง เช่นค�ำร้องว่า โอ้ว่า โดยมีค�ำเอื้อน อื้อ มาปิด ท้ายค�ำร้อง ว่า ก่อนที่ขึ้นท�ำนองเอื้อนใหม่

8.2 เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น
สามชั้น ท่อน 1		  ขุนแผนรับขวัญอย่าพรั่นจิต 	 หาลืมคิดความหลังที่สั่งไม่ 

แสนสงสารสุดสวาทเพียงขาดใจ 		  นับแต่วันนี้ไปจนวันตาย 
สามชั้นท่อน 2		  มิวันหนึ่งก็วันหนึ่งคงถึงห้อง 	 ประสมสองเกษมสุขให้โศกหาย 

ชื่นจิตแม่จงคิดเพทุบาย			   ไถ่ถอนตัวเสียเถิดให้เป็นไท 



38

8.2 เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น
สามชั้น ท่อน 1		  ขุนแผนรับขวัญอย่าพรั่นจิต 	 หาลืมคิดความหลังที่สั่งไม่ 

แสนสงสารสุดสวาทเพียงขาดใจ 		  นับแต่วันนี้ไปจนวันตาย 
สามชั้นท่อน 2		  มิวันหนึ่งก็วันหนึ่งคงถึงห้อง 	 ประสมสองเกษมสุขให้โศกหาย 

ชื่นจิตแม่จงคิดเพทุบาย			   ไถ่ถอนตัวเสียเถิดให้เป็นไท 
8.2.1 เสียงวรรณยุกต์ที่ใช้ในการขับร้องเพลงแสนสุดสวาท สามชั้น		

ตารางที่ 3 เสียงวรรณยุกต์และตัวโน้ตในบทเพลงแสนสุดสวาท สามชั้น
วรรณยุกต์ โน้ต ด(โด) โน้ต (เร) โน้ต ม(มี) โน้ต ฟ(ฟา) โน้ต ซ(ซอล) โน้ต ล(ลา) โน้ต ท(ที)

สามัญ สวาท จน วัน สวาท เพียง ใจ 
ตาย วัน วัน เป็น 

ไท

วัน จิต ตัว ลืม ความ จง คง

เอก พรั่น สั่ง ขาด หนึ่ง 
หนึ่ง

แต่ หนึ่ง หนึ่ง เพ ทุ 
บาย ถ่าย เถิด

พรั่น อย่า พรั่น จิต อย่า ประ

โท ที่ ไม่ ก็ ให้ ที่ ไม่ ก็ ห้อง ชื่น แม่ ไม่ ห้อง ชื่น แม่ ไม่ ให้

ตรี คิด มิ นับ นี้ รับ คิด

จัตวา หา สุด ถึง สอง แสน ขุน ขวัญ หา หลัง 
สงสาร ถอน เสีย

แผน ถึง สม สอง

ที่มา: ผู้วิจัย

จากการศึกษาพบว่า สามารถนับจ�ำนวนค�ำในแต่ละวรรณยุกต์ได้ ดังนี้ วรรณยุกต์สามัญ: พบบนโน้ตตัว ด 3 
ค�ำ ร 8 ค�ำ ม 3 ค�ำ ฟ ไม่พบค�ำ ซ 3 ค�ำ ล 1  ค�ำ ท ไม่พบ วรรณยุกต์เอก: พบบนโน้ตตัว ด 5 ค�ำ ร 8 ค�ำ ม 1  ค�ำ ฟ ไม่พบ ซ 
3 ค�ำ ล 2 ค�ำ ท ไม่พบ วรรณยุกต์โท: พบบนโน้ตตัว ด 4 ค�ำ ร 3 ค�ำ ม ไม่พบ ฟ 3 ค�ำ ซ 3 ค�ำ ล 2 ค�ำ ท ไม่พบ วรรณยุกต์ตรี: 
พบบนโน้ตตัว ด 1 ค�ำ ร ไม่พบ ม 1 ค�ำ ฟ ไม่พบ ซ 2 ค�ำ ล 2 ค�ำ ท ไม่พบ วรรณยุกต์จัตวา: พบบนโน้ตตัว ด 4 ค�ำ ร 1 ค�ำ ม 
ไม่พบ ฟ ไม่พบ ซ 7 ค�ำ ล 4  ค�ำ ท ไม่พบ

8.2.2 ค�ำเป็นค�ำตายการขับร้องเพลงแสนสุดสวาท สามชั้น

ตารางที่ 4 ค�ำเป็นและค�ำตายที่พบในท�ำนองเพลงแสนสุดสวาท สามชั้น	

โน้ต ค�ำร้อง เป็น ค�ำตาย

ด (โด) หา ที่ ไม่ สวาท ขาด ถึง จน วัน หนึ่ง สม สอง ให้ พรั่น คิด สั่ง สุด

ร (เร) ที่ ไม่ แสน สวาท เพียง ใจ แต่ ตาย วัน หนึ่ง เกษม หาย เพ บาย ถ่าย 
เถิด เป็น ไท

ทุ

ม (มี) วัน ห้อง ให้ ชื่น  แม่ ตัว พรั่น มิ จิต

ฟ (ฟา)

ซ (ซอล) อย่า จิต หา ลืม ความ หลัง ไม่ สงสาร นี้ ไป ห้อง ให้ โศก ชื่น แม่ จง 
ถอน เสีย

ขุน ขวัญ พรั่น นับ ประ สุข

ล (ลา) แผน อย่า ลา คง สม สอง ให้ รับ ถึง คิด

ท (ที)

ที่มา: ผู้วิจัย
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จากการศึกษาพบว่าโน้ตเสียง ด มีจ�ำนวนค�ำเป็น 11 ค�ำ จ�ำนวนค�ำตาย  4 ค�ำ โน้ตเสียง ร มีจ�ำนวนค�ำเป็น 18 
ค�ำ จ�ำนวนค�ำตาย 1 ค�ำ เสียง ม มีจ�ำนวนค�ำเป็น 6 ค�ำ จ�ำนวนค�ำตาย 3 ค�ำ เสียง ฟ ไม่พบค�ำร้อง เสียง ซ มีจ�ำนวน
ค�ำเป็น 18 ค�ำ จ�ำนวนค�ำตาย 6 ค�ำ เสียง ล มีจ�ำนวนค�ำเป็น 7 ค�ำ จ�ำนวนค�ำตาย 3 ค�ำ เสียง ท ไม่พบค�ำร้อง และ
ยังพบว่าค�ำเป็นสามารถอยู่ได้ทุกโน้ต ยกเว้นโน้ต ท ส�ำหรับค�ำตายพบได้ที่โน้ต ร ม ซ ล แต่มีจ�ำนวนน้อยกว่าค�ำเป็น

8.2.3 เทคนิคที่พบใช้ในค�ำร้องเพลงแสนสุดสวาท สามชั้น
ค�ำร้องที่ใช้โน้ต 2 เสียง ได้แก่ ค�ำร้อง อย่า ที่ หนึ่ง ก็ ห้อง ปลื้ม แม่ ให้โดยใช้โน้ตเสียง ซล/ รด/ ซม/ ด ค�ำร้อง

ที่ใช้โน้ต 3 เสียง ได้แก่ ค�ำร้อง พรั่น ใช้โน้ตเสียง ดซม ค�ำร้องที่ใช้โน้ต 4 เสียง ได้แก่ ค�ำร้อง ไม่ ใช้โน้ตเสียง ซรดล  ในการร้อง 
ใช้ค�ำเอื้อน ฮึ เข้ามาช่วยในหางเสียงของค�ำร้องซึ่งเป็นเสียงนาสิก เช่นค�ำร้อง ค�ำว่า ขุน แผน หา ถึง หาย มีค�ำเอื้อนปิดท้าย
ค�ำร้อง เช่นค�ำร้องว่า ห้อง โดยมีค�ำเอื้อน อือ มาปิด ท้ายค�ำร้องก่อนที่ขึ้นท�ำนองเอื้อนใหม่

8.3 เพลงต้นบรเทศ เถา
สามชั้น			  สรวมสอดกอดประทับไว้กับทรวง 	 โอ้เจ้าดวงยิหวาอย่าโหยไห้ 
		  ครั้งนี้มีกรรมต้องจ�ำไกล 			   ถึงพี่ไปไม่ช้านานนัก 
		  อุ้มน้องประคองขึ้นบนเพลา 		  พี่แสนทุกข์ถึงเจ้าเพียงอกหัก 
		  อาวรณ์ถอนจิตแล้วพิศพักตร์ 		  เหมือนจะไกลน้องรักสักร้อยปี 
สองชั้น			   มิไปเล่าเขาจะเห็นแยบคาย 	 จะอุบายมิให้ใครสงสัยพี่ 
		  โฉมเฉลาเจ้าค่อยอยู่จงดี 			   อย่าทวีเทวษโศกา 
		  จึงเรียกสองกัลยาเข้ามาสั่ง 		  อยู่หลังจงระวังขนิษฐา 
		  สั่งเสร็จพระเสด็จไคลคลา 			  แล้วผินพักตรามาดูน้อง 
ชั้นเดียว			  กลับมาสรวมสอดกอดนางไว้ 	 โอ้กรรมจ�ำใจจะไกลน้อง 
		  พี่พาเจ้าเข้ามาไว้ในถ�้ำทอง		    	 แล้วสลัดพลัดน้องไว้เดียวดาย 
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8.3.1 เสียงวรรณยุกต์ที่ใช้ในการขับร้องเพลงต้นบรเทศ เถา	

ตารางที่ 5 เสียงวรรณยุกต์และตัวโน้ตในบทเพลงต้นบรเทศ เถา
วรรณยุกต์ โน้ต ด(โด) โน้ต (เร) โน้ต ม(มี) โน้ต ฟ(ฟา) โน้ต ซ(ซอล) โน้ต ล(ลา) โน้ต ท(ที)

สามัญ ดวง มี กรรม อาวรณ์ 
เทวษ กรรม

นาน คอง เพียง 
เทวษ กา จึง กัลยา 
ขนิษฐา นาง จ�ำ ใจ 
ไกล พา ใน ทอง

จ�ำ ไกล คอง จง ดี 
ทวี จง วัง ขนิษฐา 
ไคล คลา พา มา

ไป บน เพลา ปี 
คาย ใคร มา ไคล 

มา เดียว ดาย

จิต ไกล ไป บาย 
ตรา มา ดู

เอก หวา อย่า อก กอด สอด กอด กับ อยู่ 
อย่า อยู่

กอด ประ ยิ ประ 
อยู่ อย่า สั่ง อยู่ 

กลับ สอด

สอด กอด ทับ ตัว 
ยิ หวา ประ สัก จะ 

สั่ง สลัด

จะ จะ อุ สั่ง เสร็จ 
สลัด

โท โอ้ เจ้า ไห้ ต้อง พี่ ไม่ 
เจ้า หัก แยบ พี่ เจ้า 
ค่อย เรียก โอ้ ต้อง พี่ 

เจ้า ถ�้ำ

ไห้ พี่ ค่อย เรียก 
ต้อง ถ�้ำ

อุ้ม ขึ้น พี่ เล่า แยบ 
ให้ เข้า

ต้อง พี่ ไม่ อุ้ม ขึ้น 
พี่ เจ้า เล่า แยบ ให้ 

เจ้า เข้า พี่ เจ้า

โอ้ เจ้า ไห้ พี่ โอ้

ตรี ไว้ ครั้ง นี้ ร้อย มิ มิ 
แล้ว พัก น้อง แล้ว 

พลัด น้อง ไว้

ครั้ง นี้ ช้า นัก ไว้ 
น้อง

ช้า นัก แล้ว ระ ไว้ 
น้อง

น้อง ทุกข์ แล้ว พิศ 
ไว้ พักตร์ น้อง รัก

ไว้ น้อง ทุกข์ น้อง 
รัก ร้อย มิ แล้ว 

น้อง แล้ว น้อง ไว้

จัตวา ถึง ถอน เหมือน เขา 
ผิน สรวม

โหย ถึง สง สัย โศ 
สอง

ถึง เฉลา สรวม โหย ถึง แสน  
โศ เหมือน สง โฉม 

เฉลา หลัง

แสน เขา เห็น ผิน 
สรวม

ที่มา: ผู้วิจัย

จากการศึกษาพบว่า สามารถนับจ�ำนวนค�ำในแต่ละวรรณยุกต์ได้ ดังนี้ วรรณยุกต์สามัญ: พบบนโน้ตตัว ด 6 
ค�ำ ร 15 ค�ำ ม 13 ค�ำ ฟ ไม่พบ ซ 11 ค�ำ ล 7 ค�ำ ท ไม่พบ วรรณยุกต์เอก: พบบนโน้ตตัว ด 4 ค�ำ ร 6 ค�ำ ม 10  ค�ำ ฟ ไม่พบ 
ซ 11 ค�ำ ล 6 ค�ำ ท ไม่พบ วรรณยุกต์โท: พบบนโน้ตตัว ด 19 ค�ำ ร 6 ค�ำ ม 7 ค�ำ ฟ ไม่พบ ซ 14 ค�ำ ล 5 ค�ำ ท ไม่พบ วรรณยุกต์
ตรี: พบบนโน้ตตัว ด 13 ค�ำ ร 6 ค�ำ ม 6 ค�ำ ฟ ไม่พบ ซ 2 ค�ำ ล 2 ค�ำ ท ไม่พบ วรรณยุกต์จัตวา: พบบนโน้ตตัว ด 4 ค�ำ ร 1 
ค�ำ ม ไม่พบ ฟ ไม่พบ ซ 10 ค�ำ ล 5  ค�ำ ท ไม่พบ



8.3.2 ค�ำเป็นค�ำตายการขับร้องเพลงต้นบรเทศ เถา

ตารางที่ 6 ค�ำเป็นและค�ำตายที่พบในท�ำนองเพลงต้นบรเทศ เถา	

โน้ต ค�ำร้อง เป็น ค�ำตาย

ด (โด) โอ้ เจ้า ดวง อย่า ไห้ ครั้ง นี้ มี กรรม ต้อง ถึง พี่ ไม่ เจ้า ไว้ อาวรณ์  
ถอน เหมือน ร้อย เขา เห็น แยบ พี่ เจ้า ค่อย เรียก แล้ว ผิน น้อง สรวม 

กอด โอ้ กรรม ต้อง พี่ เจ้า ถ�้ำ

 อก หัก มิ พัก

ร (เร) กอด โหย ไห้ ครั้ง นี้ ช้า นาน คอง ถึง สง สัย พี่ ค่อย อยู่ อย่า เทวษ โศ 
กา จึง เรียก กัลยา อยู่ ขนิษฐา จ�ำนาง ไว้ ใจ ต้อง ไกล น้อง พา ใน ถ�้ำ 

ทอง

นัก

ม (มี) กอด หวา พี่ ช้า คอง พี่ ถึง แล้ว เล่า แยบ ให้ เฉลา อยู่ จง ดี อย่า ทวี 
เข้า อยู่ จง จ�ำ ขนิษฐา ไคล คลา สอด ไว้ น้อง พา มา

ประ กับ ยิ  ไกล นัก อุ้ม ประ ขึ้น สั่ง ระ มี 
เสด็จ กลับ

ฟ (ฟา)

ซ (ซอล) สรวม สอด ตัว หวา โหย ถึง พี่ ไป ไม่ น้อง บน เพลา พี่ แสน เจ้า แล้ว 
พิศ เหมือน น้อง ปี เล่า แยบ คาย ให้ ใคร สง โฉม เฉลา เจ้า ค่อย โศ 

เข้า มา หลัง ไคล พี่ เจ้า ไว้

ทับ ยิ อุ้ม ประ ขึ้น ทุกข์ พักตร์ จะ รัก จะ 
สั่ง เสด็จ มา

ล (ลา) ไว้ โอ้ เจ้า ไห้ น้อง แสน จิต ไกล น้อง  ร้อย ไป เขา เห็น บาย พี่ แล้ว 
ตรา มา ดู น้อง สรวม โอ้

ทุกข์ รัก สัก จะ อุ มิ สั่ง เสร็จ ผิน

ท (ที)

 
ที่มา ผู้วิจัย

จากการศึกษาพบว่าโน้ตเสียง ด มีจ�ำนวนค�ำเป็น 37 ค�ำ จ�ำนวนค�ำตาย 4 ค�ำ โน้ตเสียง ร มีจ�ำนวนค�ำเป็น 
34 ค�ำ จ�ำนวนค�ำตาย 1 ค�ำ เสียง ม มีจ�ำนวนค�ำเป็น 29 ค�ำ จ�ำนวนค�ำตาย  13 ค�ำ เสียง ฟ ไม่พบค�ำร้อง เสียง ซ มีจ�ำนวน
ค�ำเป็น 38 ค�ำ จ�ำนวนค�ำตาย 13 ค�ำ เสียง ล มีจ�ำนวนค�ำเป็น 22 ค�ำ จ�ำนวนค�ำตาย 9 ค�ำ เสียง ท ไม่พบค�ำร้อง และ 
ยังพบว่าค�ำเป็นสามารถอยู่ได้ทุกโน้ต ยกเว้นโน้ต ฟ และ ท ส�ำหรับค�ำตายพบได้ที่โน้ต  ด ร ม  ซ ล แต่มีจ�ำนวนน้อยกว่าค�ำเป็น

8.3.3 เทคนิคที่พบใช้ในค�ำร้องเพลงต้นบรเชษฐ์ เถา
ค�ำร้องที่ใช้โน้ต 2 เสียง ได้แก่ ค�ำร้อง สอด กอด ไว้ โอ้ เจ้า ยิ ครั้ง นี้ ต้อง ไม่ ช้า นัก อุ้ม ประ คอง พี่ แสน 

ถึง แล้ว น้อง รัก ร้อย เขา มิ ให้ เจ้า อยู่ อย่า เรียก เข้า สั่ง อยู่ แล้ว น้อง ไว้ ต้อง พา เจ้า ถ�้ำ โดยใช้โน้ตเสียง ซร/ รม/ ลด/ 
ดล/ ซม/ ดร/ ซด/ มร/ ซล/ รด ค�ำร้องที่ใช้โน้ต 3 เสียง ได้แก่ ค�ำร้อง ไห้ แยบ พี่ โดยใช้โน้ตเสียง รดล/ ดซม ใช้ค�ำเอื้อน ฮึ  
เข้ามาช่วยในหางเสียงของค�ำร้องซึ่งเป็นเสียงนาสิก ค�ำร้องค�ำว่า หวา โหย ถึง เจ้า ถอน เหมือน สง โศ สอง ผิน สรวม มีค�ำเอื้อน
ปิดท้ายค�ำร้อง เช่นค�ำร้องว่า ห้อง สั่ง โดยมีค�ำเอื้อน อือ มาปิดท้ายค�ำร้องก่อนที่ขึ้นท�ำนองเอื้อนใหม่

8. สรุปและอภิปรายผลการวิจัย	
การศึกษาท�ำนองร้องจากค�ำร้องเพลงไทย เป็นการศึกษาตามเกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทยจาก

บทเพลงนางครวญ เถา เพลงแสนสุดสวาท สามชั้นและเพลงต้นบรเทศ เถา สามารถพบผลการวิจัยดังนี้
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วรรณยกุต์และโน้ตในค�ำรอ้งทีพ่บในเพลงนางครวญ เถา ว่า มกีารพบโน้ตเกอืบทุกระดบัเสียง ยกเว้นโน้ตตวั ม (ม)ี โดย
พบว่าโน้ตตัว ดและ ฟ (ฟา) สามารถพบได้ในวรรณยุกต์ทุกเสียง รองลงมาคือ โน้ตตัว ร(เร) ซ (ซอล) ล(ลา) ท(ที) ตามล�ำดับ 
เพลงแสนสุดสวาท พบโน้ตในวรรณยุกต์ทุกเสียงตาม โดยพบมากในโน้ตตัว ด รซ(ซอล) ม(มี) ล(ลา) ตามล�ำดับ เพลงต้นบรเทศ 
เถา พบว่ามีการใช้โน้ต ซ (ซอล) มากในวรรณยุกต์ทุกเสียง รองลงมาคือ โน้ต ด(โด) ล(ลา) ร(มี) ตามล�ำดับ ไม่พบโน้ต ฟ(ฟา) 
และ ท(ที) ในค�ำร้อง โดย โปรโต (Teresa Proto, 2015, pp.116-129) ได้ท�ำการศึกษาการศึกษาปัญหาการบรรจุค�ำร้องใน
ดนตรี พบว่ามีการใช้วิธีการท่ีแตกต่างกัน ส�ำหรับภาษาที่มีสัทอักษรใช้การวิเคราะห์ทางเสียง ส่วนภาษาที่ไม่มีสัทอักษรใช ้
การวิเคราะห์ทางฟอนอลจิวลอจิ (phonological) งานวิจัยเกี่ยวกับการจับคู่ค�ำร้องกับท�ำนองมีข้อจ�ำกัดในการวิเคราะห์และ
ความสัมพันธ์ระหว่างโครงสร้างดนตรีและโครงสร้างภาษา

ค�ำเป็นและค�ำตามพบว่าทัง้สามเพลงพบว่ามกีารใช้ค�ำเป็นในจ�ำนวนทีม่ากกว่าค�ำตาย โดยพบว่ามกีารใช้เทคนคิในการ
ค�ำร้องเพื่อให้เกิดการเชื่อมค�ำตามท�ำนอง ดังเช่นการศึกษาของจอนห์ (Latartara, J. 2012, p.88) ที่ได้ศึกษาคุณลักษณะของ
เสียงในการขับร้องเพลงไทยว่า การขับร้องเพลงไทยใช้การเอื้อนในการเชื่อมค�ำ สามารถพบได้ 5 ลักษณะการเอื้อนท�ำให้เกิด
ลักษณะเฉพาะของเพลงไทยเดิม

เทคนิคการออกค�ำร้องในบทเพลงแสนสุดสวาท สามชั้น สุดสงวน เถา และ ต้นบรเทศ เถา พบ ค�ำร้องที่ใช้โน้ต 2 เสียง 
ค�ำร้องที่ใช้โน้ต 3 เสียง ค�ำร้องที่ใช้โน้ต 3 เสียง ใช้ค�ำเอื้อน อื้อ อือ ฮึ เข้ามาช่วยในหางเสียงของค�ำร้อง ในการเอื้อนปิดท้าย
ค�ำร้อง ก่อนที่ขึ้นท�ำนองเอื้อนใหม่
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