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เพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์
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บทคัดย่อ  

งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ และศึกษาเอกลักษณ์ของเพลง
มอญบ้านจรรย์นาฏย์ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบว่า ตระกูลจรรย์นาฏย์นับทายาทได้ 3 รุ่น 1. ครูเพชร 
จรรย์นาฏย์ 2. ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ 3. ครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ เป็นการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นภายในส�ำนักและสู่สังคมดนตรี
ไทยโดยกว้างโดยวิธีการถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ วงปี่พาทย์มอญเกิดขึ้นโดยครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ เครื่องมอญชุดแรกที่สร้าง
คือ ฆ้องมอญจากร้านตุ๊กตาไทย ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ เป็นผู้ประพันธ์เพลงมอญมีทั้งหมด 7 เพลง ได้แก่ เพลงมอญ 
มอบเรือ เพลงสองกุมาร เพลงเขมรยวน เพลงพม่าร�ำขวาน เพลงม่านมงคล เพลงเร็วดาวกระจาย และ เพลงเร็วมะลิวัลย์ 

เอกลักษณ์ของเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ พบว่ามีรูปแบบโครงสร้างคล้ายเพลงเถา เพลงเขมรยวนพบการประพันธ์
หน้าทับตะโพนมอญที่ไว้ใช้ส�ำหรับเพลงโดยเฉพาะ พบบันไดเสียงทั้งหมด 4 บันไดเสียงคือ บันไดเสียงเพียงออบน กลาง  ชวา 
และเพียงออล่าง  
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Abstract 
This  research  aims to study  basis involved with Phleng Mon Ban  chanyanatya  including its

identities. Methods and regulations are  provided in  the qualitative research. The research findings  
reveal that there are 3 generations in chanyanatya Family as following : 1. Master Petch chanyanatya, 
2. Master Paitoon chanyanatya and 3. Master Pitak chanyanatya. The musical transmission has  
continuously proceeded from generation to generation within Ban chanyanatya and widely  conveyed 
to thai musical society  by oral tradition. The Piphat Mon Ensemble was set up by Master Paitoon  
chanyanatya who composed all 7 Phleng Mon as following ; Phleng Mon Mob Rua , Phleng Song Kumarn, 
Phleng Khamer Yuan, Phleng Phama Rum Kwan, Phleng Man Mongkol, Phleng Rew Daokrajai and Phleng 
Rew Maliwan. The identities of Phleng Mon Ban chanyanatya are found that its pattern seems like Phleng 
Thao,  the composition of Na Tub Tapone Mon is particularly maintained in Phleng Khamer Yuan and 
four scales are found such as Phiang Or Bon, Klang, Java and Phiang Or Lang.

Keywords: Piphat Mon, chanyanatya, pattern

บทน�ำ 
อดีตชาวมอญได้มีการอพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานยังประเทศไทยต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เนื่องมาจากเหตุการณ์ทางด้าน

การเมืองการปกครองของสมัยนั้น ท�ำให้มีชาวมอญอาศัยอยู่ในประเทศไทยมาเป็นเวลาช้านาน ชาวไทยและชาวมอญได ้
อาศัยอยู่ร่วมกันในประเทศไทย จึงท�ำให้คนไทยได้มีโอกาสรับวัฒนธรรมและประเพณีต่าง ๆ ของชาวมอญ หนึ่งในนั้นคือ  
ป่ีพาทย์มอญ ป่ีพาทย์มอญในประเทศไทยได้รบัความนยิมอย่างมาก เนือ่งจากวฒันธรรมของชาวมอญได้ผสมผสานกบัวฒันธรรม
ของชาวไทย ปี่พาทย์มอญได้มีบทบาทในวิถีชีวิตของชาวไทยไม่ว่าจะเป็นงานศพ งานท�ำบุญบ้าน หรือพิธีกรรมต่าง ๆ  
เครื่องดนตรีของวงปี่พาทย์มอญในปัจจุบันยังได้มีการผสมผสานกันระหว่างเครื่องดนตรีมอญและเครื่องดนตรีไทยเข้าร่วมกัน 
จนเกิดความเหมาะสมและไพเราะในการบรรเลงเพลงต่าง ๆ

เพลงมอญมกีารพฒันารปูแบบให้มคีวามละเอยีดและซับซ้อนขึน้ตามความเจริญของสังคมและวฒันธรรม จะเหน็ได้ว่า
ปี่พาทย์มอญนั้นมีเพลงท่ีอยู่ในพิธีส�ำคัญต่าง ๆ ได้แก่ งานท�ำบุญเลี้ยงพระ งานศพ งานท�ำบุญเลี้ยงพระจะใช้เพลง เช่น  
เพลงรับพระ เพลงจุดเทียน เพลงชุดพระฉัน และงานศพจะใช้เพลง เช่น เพลงประจ�ำวัด เพลงเชิญ เพลงประจ�ำบ้าน อีกทั้ง 
ยงัมีเพลงทีใ่ช้ส�ำหรบัการประโคม เช่น เพลงย�ำ่เทีย่ง เพลงย�ำ่รุ่ง เป็นต้น เพลงมอญยงัมบีทบาทกบัการประกอบการแสดงนาฏศิลป์
มอญ ได้แก่การแสดงพิธีร�ำสามถาด พิธีร�ำผี พิธีร�ำเจ้า เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงส่วนใหญ่จะใช้เพลงดังนี้  เพลงเชิญ 
เพลงถวายเครื่องเซ่นไหว้ เพลงร�ำดาบ เพลงร�ำใบไม้ เพลงหาบกล้วย เพลงถ่อเรือ เพลงชนไก่ เพลงทุ่มมะพร้าว เพลงคล้องช้าง 
และเพลงร�ำมวย เป็นต้น โครงสร้างของเพลงมอญประกอบไปด้วยเพลงที่มีอัตราสองชั้นและต่อด้วยเพลงเร็ว โดยมีหน้าทับ
ตะโพนมอญคอยก�ำกับท�ำนองเพลง และยังมีเพลงมอญที่มีหน้าทับควบคุมโดยเฉพาะได้แก่ เพลงประจ�ำบ้าน เพลงประจ�ำวัด 
เพลงย�่ำค�่ำ เพลงย�่ำเที่ยง เป็นต้น อีกทั้งยังมีความเป็นเอกลักษณ์ของระเบียบวิธีการบรรเลงเพลงมอญ เช่น การขึ้นเพลงด้วย
ฆ้องมอญ ได้แก่ เพลงมอญสองช้ันหรือเพลงเร็ว การขึ้นเพลงด้วยตะโพนมักจะพบในเพลงประโคม เช่นเพลงประจ�ำวัด  
เพลงประจ�ำบ้าน เป็นต้น ความนยิมของป่ีพาทย์มอญท�ำให้นกัดนตรไีทยมคีวามสนใจในด้านการบรรเลงเพลงมอญ ครบูาอาจารย์
ผูม้ากความสามารถจงึได้แต่งเพลงมอญเป็นเพลงประจ�ำส�ำนกัเพ่ือเอาไว้ใช้ในวงของตน เพลงมอญท่ีเกิดข้ึนใหม่จากการประพนัธ์
ของครูดนตรีไทยนั้นเกิดข้ึนจากการล้อเลียนส�ำเนียงภาษาของเพลงมอญ ดึงเอาประโยค วรรคเพลง หรือลักษณะการเคลื่อน
เสยีงของเพลงมอญดัง่เดมิมาเป็นต้นแบบ ทัง้นีอ้าจจะน�ำเพลงไทยทีม่โีครงสร้างแบบเพลงไทย น�ำมาล้อส�ำเนยีงโดยอาศัยลกูตก
เดมิของเพลงน้ัน ๆ  หรอืประพนัธ์ขึน้มาใหม่ทัง้หมด เช่น เพลงกระต่ายเต้น เพลงมอญมอบเรอื เพลงสองกมุาร เพลงดาวกระจ่าง
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เพลงมอญเจ้าทุย เพลงด้อมค่าย เพลงกรงทอง เพลงพญาลิงหาว เพลงช่อลูกหว้า เพลงมอญดูดาว เพลงพม่าเล็ก เพลงเงี้ยว 
เดินทัพ เพลงเงี้ยวเวียงจันทร์  เพลงม่านมงคล เพลงช่อพุมเรียง เพลงช้างประสานงามอญ เป็นต้น ส�ำนักดนตรีไทยต่างได้มีการ
ฝึกหัดป่ีพาทย์มอญตลอดจนไปถงึการแต่งเพลงมอญเป็นเพลงประจ�ำของแต่ละส�ำนกั เช่น ส�ำนกับ้านพาทยโกศล ส�ำนกับ้านบาตร 
และส�ำนักบ้านจรรย์นาฏย์ เป็นต้น

ส�ำนักบ้านจรรย์นาฏย์ถือเป็นส�ำนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงอย่างมากโดยผู้เริ่มก่อตั้งคือ ครูเพชร จรรย์นาฏย์ เดิมชื่อ นุช 
เกิดเมื่อปี พ.ศ.2414 บิดาชื่อ ม่วง มารดาชื่อ จี๊ด เกิดที่ย่านฝั่งธนบุรี (แถวเขตบางกอกน้อย) ได้ศึกษาดนตรีกับครูช้อย  
สนุทรวาทนิ เป็นบตุรของครทูัง่ สนุทรวาทนิ ครดูนตรีทีม่ชีือ่เสียงในยคุต้นกรุงรัตนโกสินทร์ เมือ่สมเด็จเจ้าฟ้าภานรัุงษีสว่างวงค์ 
กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช พระอนุชาในรัชกาลที่ 5 ทรงเริ่มก่อตั้งวงดนตรีส่วนพระองค์ขึ้นที่วังบูรพาภิรมย์ ทรงเสาะหา
นักดนตรีที่มีฝีมือดีมาประจ�ำหลายคน แต่ก็หาที่ถูกพระทัยของพระองค์ไม่ได้ จึงมีรับส่ังให้พระยาประสาน ดุริยศัพท์ (แปลก 
ประสานศัพท์) ไปเสาะหานักระนาดมาถวาย ก่อนที่พระยาประสานดุริยศัพท์ จะน�ำนายนุชไปถวายนั้น สมเด็จวังบูรพาภิรมย์
ทรงพระสบุนิว่าได้เพชรเมด็งาม เมือ่พระยาประสานดริุยศพัท์น�ำนายนชุเข้าเฝ้า จนได้เหน็ถึงฝีมอืในการบรรเลงระนาดเอก ท�ำให้
เป็นที่ถูกพระทัยอย่างมาก ท่านจึงประทานชื่อใหม่ว่า “เพชร” ครูเพชรได้รับแต่งต้ังให้เป็นมหาดเล็กวงปี่พาทย์ของวังบูรพา
ภิรมย์ ในสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช พระโอรสในรัชกาลที่ 5 ในขณะที่ครูเพชรถวายงานอยู่ในวังบูรพาภิรมย์ 
สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช พระโอรสในรัชกาลที่ 5 ได้ประทานนามสกุล “จรรย์นาฏย์” ให้แก่นายเพชร  
(กฤษพร พงษ์แตง, 2560, น.34)

หลังจากครูเพชรออกจากวัง ครูเพชรได้ย้ายถ่ินฐานและต้ังส�ำนักดนตรีอยู่ท่ีจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ด้วยความรู้ 
ความสามารถของครูเพชรเป็นที่ประจักษ์และเป็นที่กล่าวขานท�ำให้มีนักดนตรีที่มีชื่อเสียงได้เข้ามาศึกษาร�่ำเรียนดนตรีกับ 
ส�ำนักบ้านจรรย์นาฏย์อาทิเช่น ครูบุญยงค์ เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) ครูบุญยัง เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) ครูส�ำราญ เกิดผล  
(ศิลปินแห่งชาติ) ครูล้วนดนตรี ครูถวิล อรรถกฤษณ์ และอีกหลายท่านที่ไม่ได้กล่าวถึง ด้านการประพันธ์เพลงส�ำนักบ้านจรรย์
นาฏย์มีเพลงซึ่งเป็นเอกลักษณ์ด้วยกันทุกประเภทไม่ว่าจะเป็นเพลงเถา เพลงเด่ียว เพลงทยอย เพลงเร่ือง เพลงโหมโรง  
เพลงเสภา และเพลงมอญ เมื่อความนิยมของปี่พาทย์มอญเข้ามาในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาจึงท�ำให้วงปี่พาทย์ต่างๆ ฝึกหัด 
ปี่พาทย์มอญและน�ำมาใช้ในวง โดยวงปี่พาทย์ส�ำนักบ้านจรรย์นาฏย์น�ำวงปี่พาทย์มอญเข้าใช้ในการงานบรรเลงต่างๆ  
ของจังหวัดพระนครศรีอยุธยาเป็นส�ำนักแรก โดยมีครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ซ่ึงเป็นบุตรของครูเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นผู้ก่อตั้ง 
วงปี่พาทย์มอญ 

ครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ ซึ่งเป็นบุตรของครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ได้กรุณาให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์
ไว้ว่า

“...เพลงมอญของที่บ้านเราก็ตีเพลงตามพิธีการเหมือนกับวงอื่น ๆ เช่นเพลงประจ�ำวัด เพลงประจ�ำบ้าน แต่
เพลงทีใ่ช้ส�ำหรบับรรเลงทีบ้่านจะใช้เพลงทีท่างบ้านแต่งข้ึนมาใหม่ เพลงทีบ้่านจะยดึหลักของเพลงไทยส�ำเนยีง
มอญมาแต่งเช่นเพลงสองกุมาร พม่าร�ำขวานม่านมงคล มอญมอบเรือทางบ้านจรรย์นาฏย์ เป็นต้นและยังมี
การน�ำเพลงไทยส�ำเนียงมอญซึ่งเป็นทางเพลงของท่ีบ้านจรรย์นาฏย์น�ำมาออกต่อจากเพลงประจ�ำบ้านอย่าง
เพลงพราหมณ์ดีดน�้ำเต้าส�ำเนียงมอญ ประพันธ์โดยครูเพชร จรรย์นาฏย์ เพลงบางเพลงของที่บ้านยังมีหน้า
ทับตะโพนมอญเฉพาะเช่นเพลงเขมรยวนทางบ้านจรรย์นาฏย์ สมัยก่อนตอนเด็กที่ผมจ�ำความได้พ่อหรือครู
ไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์แต่งเพลงเสรจ็กเ็รยีกผมและพี ่ๆ  น้อง ๆ  ไปต่อทนัท ีและปัจจบุนักย็งัคงรกัษาอนรุกัษ์เพลง
มอญที่เป็นเอกลักษณ์ของส�ำนักเอาไว้แต่ยังไม่มีใครที่จะรับสืบทอด...” (พิทักษ์ จรรย์นาฏย์, สัมภาษณ์, 15 
มกราคม 2563)
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ปัจจุบันเพลงมอญส�ำนักบ้านจรรย์นาฏย์ยังคงอยู่กับทายาทรุ่นที่ 3 หรือที่รู้จักกันในนามวงปี่พาทย์มอญคณะลูกครู
ไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ซึ่งมีครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์เป็นผู้ควบคุมวง ครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ยังได้ให้สัมภาษณ์เก่ียวกับการสืบทอด
เพลงมอญไว้ว่า

“...เพลงที่บ้านก็คงอยู่กับผมและพี่ ๆ น้อง ๆ ซ่ึงมีผู้ได้รับการถ่ายทอดค่อนข้างน้อย ผมถ่ายทอดเพลงพม่า 
ร�ำขวานทางบ้านจรรย์นาฏย์ให้กับนายวิเชียร เกิดผลแห่งบ้านพาทยรัตน์นอกจากนั้นก็ยังไม่ได้ถ่ายทอด 
ให้ใคร ...”(พิทักษ์ จรรย์นาฏย์, สัมภาษณ์, 15 มกราคม 2563)

จากที่กล่าวมาข้างต้นผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ โดยมุ่งเน้นถึงเอกลักษณ์ความเป็น 
บ้านจรรย์นาฏย์เพื่อบันทึกเป็นองค์ความรู้ที่เกี่ยวกับเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ ให้เป็นหลักฐานทางวิชาการต่อไปไม่ให้ข้อมูล
เรื่องเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์หายไปตามกาลเวลา และเพื่อเป็นหลักฐานข้อมูล ส�ำหรับผู้ที่สนใจศึกษาเพลงมอญบ้าน 
จรรย์นาฏย์ หรือผู้ที่ต้องการน�ำไปต่อยอดงานวิจัยต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. ศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์
2. ศึกษาเอกลักษณ์ของเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. ทราบถึงมูลบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์
2. ทราบถึงเอกลักษณ์ของเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์

วิธีด�ำเนินการวิจัย  
การด�ำเนินการวิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
1. การรวบรวมข้อมูล
ผูว้จิยัด�ำเนนิการรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร งานวจัิย ส่ือส่ิงพิมพ์ เกบ็ข้อมลูจากการสังเกตการณ์ภาคสนาม   โดยผูว้จิยั

ใช้วิธีจดบันทึกข้อมูลขั้นตอนและข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องเพิ่มเติม ตลอดจนการบันทึกภาพ เก็บข้อมูลด้วยวิธีการสัมภาษณ์ทายาท 
ผู้สืบทอดเพลงมอญของส�ำนักบ้านจรรย์นาฏย์ จ�ำนวน 6 คน 

2. การศึกษาและบันทึกข้อมูล
ผู้วิจัยจะจ�ำแนกข้อมูลเพื่อน�ำมาวิเคราะห์โดยการแบ่งกลุ่ม คือ 

2.1 ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติของส�ำนักบ้านจรรย์นาฏย์
2.2 มูลบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ 
2.3 ข้อมูลด้านชีวประวัติของทายาทผู้สืบทอด 
2.4 ข้อมูลเกี่ยวกับการประพันธ์เพลงมอญส�ำนักบ้านจรรย์นาฏย์ 

3. การวิเคราะห์ข้อมูล
ผู้วิจัยน�ำข้อมูลจากการศึกษาค้นคว้าต่าง ๆ เป็นหลักส�ำหรับการวิเคราะห์ แล้วจึงน�ำข้อมูลทั้งหมดมาท�ำการวิเคราะห์

และสงัเคราะห์เน้ือหา ดงัหวัข้อตามวตัถปุระสงค์ คอื มลูบททีเ่กีย่วข้องกบัเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ วิธกีารประพันธ์เพลงมอญ 
โดยน�ำข้อมลูทีไ่ด้จากการสมัภาษณ์และข้อมลูจากเอกสารทีเ่ก่ียวข้องเข้าประกอบเพือ่เขยีนเรยีบเรยีงในการพรรณนา ให้ได้ข้อมลู
ที่ถูกต้องตรงความเป็นจริงมากที่สุด แล้วจึงเรียบเรียงผลการศึกษา ข้อมูลเนื้อหาสาระต่าง ๆ ที่ได้รับจากการศึกษา ทุกส่วนที่
ก�ำหนดไว้ตามวัตถุประสงค์ 
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4. สรุปผลและเสนอแนะ
น�ำข้อมูลจากการวิเคราะห์มาตรวจสอบประมวลผลให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย จากนั้นน�ำมาเรียบเรียง

สรุปผลการวิจัยตามประเด็นที่ก�ำหนดไว้ 

ผลการวิจัย
ผลการวิจัยเรื่องการประพันธ์เพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ สามารถเรียบเรียงข้อมูลได้ดังนี้
1. มูลบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์
2. เอกลักษณ์ของเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์
1. มูลบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์
การศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ ได้รวบรวมข้อมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ์ทายาท   

ผู้สืบทอดเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์  ผลการวิจัยปรากฏรายละเอียดดังนี้
ความเป็นมาของบ้านจรรย์นาฏย์

ภาพที่ 1 ครูเพชร จรรย์นาฎย์

ที่มา: ติณณภพ ถนอมธรรม

ครูเพชร จรรย์นาฏย์ เดิมช่ือ นุช เป็นบุตรของนายม่วง กับนางจ๊ีด เป็นชาวฝั่งธนบุรี เกิดเมื่อปี พ.ศ.2414 ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 เร่ิมเรียนดนตรีไทยและเป็นศิษย์ของครูช้อย สุนทรวาทิน เป็นศิษย์ 
รุ่นหลังพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) และหลังพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) มีความสามารถ 
โดยเฉพาะฝีมือทางระนาดเอกที่ดีมาก ทั้งยังมีความสามารถด้านดนตรีไทยและแตรวงได้รอบวง

สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธ์วงศ์วรเดช พระอนุชาในรัชกาลท่ี 5 ทรงริเร่ิมต้ังวงดนตรีไทย 
ส่วนพระองค์ขึ้นที่วังบูรพาภิรมย์ เม่ือประมาณปี พ.ศ.2438 ทรงพยายามแสวงหาคนระนาดฝีมือดีมาประจ�ำที่วังบูรพาภิรมย์ 
จึงมีรับสั่งกับครูแปลก (พระยาประสานดุริยศัพท์) ให้ช่วยหาคนระนาดน�ำมาถวาย ซึ่งก่อนที่ครูแปลกจะพานายนุชไปถวายตัว 
สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ (สมเด็จฯ วังบูรพาฯ) ทรงพระสุบินว่าได้เพชรเม็ดงามมาเม็ดหนึ่ง ต่อจากนั้นไม่กี่วันครูแปลกก็
พานายนุชเข้ามาถวายตัวท่ีวัง เมื่อลองฝีมือระนาดเอกถวายแล้วก็เป็นที่พอพระทัยอย่างมาก จึงได้โปรดประทานชื่อให้ใหม่ว่า 
“เพชร” ตามพระสุบินนั้น แล้วทรงรับครูเพชรไว้เป็นคนระนาดเอกอยู่ในวังบูรพาฯ และได้เป็นมหาดเล็กดนตรี ท�ำหน้าที่เป็น 
ผู้บรรเลงระนาดเอกประจ�ำวงของสมเด็จฯ วังบูรพาฯ เรื่อยมาและเป็นที่โปรดปรานเป็นอย่างมาก
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ในขณะที่ครูเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นนักดนตรีและคนระนาดเอกประจ�ำอยู่ที่วังบูรพาภิรมย์ สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังสี 
สว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช ได้ทรงประทานนามสกุล “จรรย์นาฏย์” ซึ่งแปลว่า “ผู้ประพฤติดนตรี” ซึ่งจากการ
สัมภาษณ์ครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ ผู้วิจัยพบว่าบรรพบุรุษรุ่นก่อนครูเพชรนั้นยังไม่มีนามสกุลใช้เหมือนในยุคปัจจุบัน จนกระทั่ง 
ครูเพชรเป็นคนแรกของวงตระกูลท่ีได้รับประทานนามสกุล เมื่อประมาณปี พ.ศ.2458 กล่าวได้ว่าครูเพชร คือต้นสกุล  
“จรรย์นาฏย์” เป็นต้นมา

“...ตราตัง้นามสกลุของน้องรชักาลที ่5 พระราชทานนามสกลุ จรรย์นาฏย์ เขยีนไว้ให้ครูเพชร แต่ก่อนหน้านัน้ 
ยังไม่มีนามสกุลใช้นะ ท่านต้ังให้ เขียนว่าประทานให้กับนายเพชร จรรย์นาฏย์ แปลว่าประพฤติดนตรี  
ภาษาโรมันก็มีเขียนว่าอย่างนี้ เขาก็จะมีเขียนไว้เสร็จเลย มีภาษาอังกฤษด้วยนะ เขาเขียนไว้ แล้วก็ขอให้เจริญ
อย่างนี้ เขาเขียนไว้ แล้วก็ลงชื่อพระนามไว้...” (พิทักษ์ จรรย์นาฏย์, สัมภาษณ์, 26 กันยายน 2563)

ภาพที่ 2 ลายพระหัตถ์สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังสีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช 
           ประทานนามสกุล “จรรย์นาฏย์”

ที่มา: ติณณภพ ถนอมธรรม

ต่อมาสมเด็จฯ วังบูรพา ทรงมีพระราชประสงค์ให้นายเพชร ประชันระนาดกับ นายแช่ม สุนทรวาทิน (พระยาเสนาะ
ดุริยางค์) แต่นายเพชรเห็นว่านายแช่มเป็นศิษย์ผู้พี่และเป็นลูกของครูช้อย สุนทรวาทิน ผู้เป็นครูจึงปฏิเสธการประชันดังกล่าว
สมเด็จฯ วังบูรพา จึงให้จัดหาคนระนาดใหม่เพื่อประชันกับนายแช่ม สุนทรวาทิน ในที่สุดจึงได้นายศร (หลวงประดิษฐไพเราะ) 
ลูกครูสินจากอัมพวามาแทน นายเพชรจึงได้เปลี่ยนจากคนระนาดเอกไปเป็นคนฆ้อง ในขณะที่นายศรได้เป็นคนระนาดเอก 
ประจ�ำวงวังบูรพาภิรมย์ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา

ขณะทีค่รเูพชรปฏบัิตหิน้าทีอ่ยูท่ีว่งับูรพาภริมย์ รวมทัง้ได้มาสอนดนตรทีีว่งัจนัทรเกษมท�ำให้ได้พบกบันางปรกิ ทายาท
ของตาทรัพย์ รักดนตร ีซึ่งเป็นตระกูลนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงในพืน้ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จากนั้นครูเพชรจึงไดส้มรสกับ
นางปริก มีบุตรธิดารวม 4 คน ได้แก่

1. นางเจือ จรรย์นาฏย์ (ถึงแก่กรรม) มีความสามารถบรรเลงปี่พาทย์ได้รอบวง รวมท้ัง เครื่องสายและแตรวง เป็น 
นักร้องน�ำประจ�ำอยู่ในวังบูรพาภิรมย์ มีบุตร 2 คน คนแรก ชื่อประกอบ คนที่ 2 เป็นลูกกับสามีใหม่ ซึ่งเป็นเจ้าของคณะลิเก  
ชื่อนายแม้น สุเมธีร์ มีลูกสาว ชื่อมิ่งจิตร
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2. นางเจียร จรรย์นาฏย์ (ถึงแก่กรรม) มีความสามารถบรรเลงปี่พาทย์ได้รอบวง รวมทั้ง เครื่องสายและแตรวง เป็น 
นักร้องประจ�ำในวังบูรพาภิรมย์ คู่กับพี่สาว (นางเจือ) สามีเป็นเจ้าของคณะลิเก ชื่อนายเฉลียว ยังประดิษฐ์ มีลูกสาวชื่อขวัญใจ 
หรือ เล็น

3. นางสาวเจียด จรรย์นาฏย์ (ถึงแก่กรรม) เนื่องด้วยเป็นโรคงวงช้าง จึงท�ำให้มีใบหน้าพิการตั้งแต่วัยเด็ก แต่มีความ
สามารถพิเศษทางด้านดนตรีที่โดดเด่นในเรื่องของการบรรเลงเครื่องหนัง และการบรรเลงแตรวง

4. นายไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ (ถึงแก่กรรม) เป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียงมาก เคยเป็นมหาดเล็กดนตรี ในต�ำแหน่งคน 
ระนาดเอกรุ่นเล็ก และเป็นคนฆ้องวงเล็กของรุ่นใหญ่ประจ�ำวงวังบางคอแหลม ของกรมหลวงลพบุรีราเมศวร์

ภาพที่ 3 นางปริก (ภรรยาครูเพชร จรรย์นาฏย์)

ที่มา: ติณณภพ ถนอมธรรม

เมื่อวันที่ 13 มิถุนายน พ.ศ.2471 สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังสีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุ-พันธุวงศ์วรเดช เสด็จทิวงคต  
ครูเพชรจึงได้ออกจากวังบูรพาภิรมย์ กลับมาอยู่ยังบ้านเดิมที่ฝั่งธนบุรี ช่วงระยะเวลาหนึ่ง จากนั้นภายหลังมีสงครามโลกครั้งที่ 
2 ประมาณปี พ.ศ.2475 จึงย้ายไปตั้งส�ำนักดนตรีอยู่ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ณ บ้านเลขที่ ญ. 71 หมู่ 2 เหนือวัดสามวิหาร 
ต�ำบลหัวรอ อ�ำเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา

เมื่อครูเพชรย้ายมาอยู่ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ก็มีลูกศิษย์ในพ้ืนท่ีใกล้เคียงไปฝากตัวเพ่ือเรียนดนตรีไทยมากมาย 
ในระหว่างน้ันครูเพชรจึงได้ประพันธ์เพลงไว้ด้วยเช่นกัน อาทิ โหมโรงมหาชัย สามชั้น พม่าห้าท่อน สามชั้น ส่ีบท เถา  
บุหลัน เถา ทยอยเขมร เถา ทยอยใน เถา ทยอยนอก สามชั้น เขมรราชบุรี เถา ต้อยตลิ่ง เถา เขมรปากท่อ เถา พราหมณ์ดีด 
น�้ำเต้า เถา นาคเกี้ยว เถา ลาวดวงเดือน เถา เขมรพวง เถา เขมรเขียว เถา ฯลฯ ทางเปลี่ยนในตับนางลอย และตับพรหมมาศ 
ท้ังยังมีส่วนการประพันธ์ทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีปี่พาทย์ไว้อีกหลายเพลง ได้แก่ เด่ียวพญาโศก เด่ียวสารถี เด่ียวแขกมอญ 
เดี่ยวต่อยรูป เดี่ยวกราวใน เดี่ยวทยอยเดี่ยว เดี่ยวลาวแพนทางระนาดเอกและฆ้องวงใหญ่ เดี่ยวระนาดเอก ในเพลงนางหงส์
สามชั้น และเป็นผู้ที่แต่งเชิดในสามชั้น รวมทั้งได้ท�ำทางเดี่ยวไว้รอบวง ซึ่งเพลงต่าง ๆ นั้นได้ถูกถ่ายทอดให้กับครูไพฑูรย์ซึ่งเป็น
บุตรชายไว้ ทั้งยังได้ถ่ายทอดให้กับนายประสิทธิ์ นายบุญยงค์ และนายบุญยัง เกตุคง ไว้อีกด้วย

ตลอดระยะเวลาท่ีใช้ชีวิตอยู่ท่ีบ้านใกล้กับวัดสามวิหาร ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ได้ถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทยให้กับ
ทายาทและลูกศิษย์ โดยมีการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบันนี้ด้วย ครูเพชรยังได้รับหน้าที่สอนดนตรีในจวนผู้ว่าราชการจังหวัดด้วย 
และรับบรรเลงดนตรีตามงานต่าง ๆ โดยทั่วไป ตามจังหวัดพระนครศรีอยุธยา อ่างทอง สิงห์บุรี สระบุรี ลพบุรี ปทุมธานี ฯลฯ
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จนกระทั่งปี พ.ศ.2491 ครูเพชรได้เสียชีวิตลงที่บ้านจังหวัดพระนครศรีอยุธยา รวมอายุได้ 77 ปี (สุวิชา พงษ์เกิดลาภ, 2561, 
น.38 - 39)

ภาพที่ 4 ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์

ที่มา: ติณณภพ ถนอมธรรม

ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ เกิดเมื่อ พ.ศ.2460 ปีมะเมีย เกิดในวังบูรพาภิรมย์ เป็นบุตรชายคนสุดท้องของครูเพชร  
จรรย์นาฏย์กับนางปรกิ ในขณะนัน้ครเูพชร จรรย์นาฏย์เป็นครดูนตรไีทย ของสมเดจ็เจ้าฟ้ากรมพระยาภาณพุนัธวุงศ์วรเดช และ
เป็นหวัหน้าคณะวงดนตรไีทย โดยในภายหลงัทีอ่อกจากวงับรูพาฯ ได้มาตัง้ส�ำนกัดนตรจีรรย์นาฏย์อยูท่ีจ่งัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
รับงานบรรเลงดนตรีเพื่อบรรเลงตามงานต่าง ๆ นอกจากนี้ยังเปิดสอนดนตรีไทยและแตรวงให้กับบุคคลทั่ว ๆ ไป ซึ่งมีลูกศิษย์
มากมายจากหลาย ๆ ที่มาเรียนที่ส�ำนักแห่งนี้

เมื่อวันที่ 21 พฤศจิกายน พ.ศ.2471 สมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรี ราเมศวร์ ได้เสด็จ
ประพาสทางเรือมาแวะที่บ้านของท่านเจ้าคุณโบราณราชธานินทร์ ผู้รักษามณฑลกรุงเก่า ในสมัยนั้น (ผู้ว่าราชการจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา) และทรงประทับแรมที่พระราชวังบางปะอิน ในครั้งที่เสด็จจังหวัดพระนครศรีอยุธยานั้น สมเด็จพระบรม-
วงศ์เธอเจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ รับส่ังให้จางวางผาด (ผู้ควบคุมวงดนตรีวังบางคอแหลม) น�ำเรือเร็วชื่อ 
จามเทวีออกไปเชิญคณะปี่พาทย์ที่มีชื่อเสียงในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ให้มาบรรเลงถวายคู่กับวงปี่พาทย์วงวังบางคอแหลม
ของพระองค์ จางวางผาดได้ไปเชิญ วงปี่พาทย์หลายคณะ แต่ไม่มีใครยอมมาบรรเลงถวาย จางวางผาดจึงย้อนกลับมาถาม 
เจ้าคุณโบราณราชธานินทร์ ว่ามีวงปี่พาทย์คณะใดบ้างที่มีชื่อเสียงพอจะบรรเลงถวายคู่กับวงปี่พาทย์วังบางคอแหลมได้บ้าง  
ท่านเจ้าคุณโบราณราชธานินทร์ จึงตอบว่า มีเพียงคณะเดียวที่พอจะมาบรรเลงถวายได้คือ คณะของครูเพชร จรรย์นาฎย์  
ท่านเจ้าคณุโบราณราชธานนิทร์ ได้อธบิายให้จางวางผาดฟังว่า ครูเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นครูดนตรีและเคยเป็นคนระนาดเอกอยู่
ในวังสมเด็จวังบูรพามาก่อนและตอนนี้ ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ได้เข้ามาสอนมโหรีและเครื่องสายอยู่ในจวนผู้ว่านี้เป็นประจ�ำ  
นักดนตรีที่อยู่ในจวนผู้ว่าและนักดนตรีท่ีบ้านครูเพชร ล้วนมีความรู้และฝีมือเชี่ยวชาญหาผู้ใดทัดเทียมได้ยาก พอท่านเจ้าคุณ
โบราณราชธานินทร์เล่าจบ ก็ให้จางวางผาดไปเชิญคณะครูเพชร จรรย์นาฎย์ มาบรรเลงถวาย ครูเพชร จรรย์นาฏย์ รับค�ำเชิญ 
พอถึงวันนัดจางวางผาดได้น�ำเรือยนต์ ช่ือเรือมโนห์รา มารับนักดนตรีที่บ้านครูเพชร ไปบรรเลงถวายท่ีพระราชวังบางปะอิน  
ครั้งนั้นได้จัดบรรเลงแบบการประลองวงดนตรี



66

การบรรเลงสิ้น สุดลงเมื่อเวลา 6 ทุ่ม (24 นาฬิกา) สมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุร ี

ราเมศวร์ ทรงพอพระทัยมาก ทรงรับสั่งว่าจะขอเด็กไปตีปี่พาทย์จ�ำนวน 5 คน คือ คนปี่ (นายผวน บุญจ�ำเริญ) คนระนาด  

(นายไพฑูรย์ จรรย์นาฎย์) คนฆ้องวงใหญ่ (นายถวิล อรรถกฤษณ์) คนระนาดทุ้ม (นายปรุง รักดนตรี) คนกลองสองหน้า  

(นายสวง เกิดผล) หลังจากการประชันครั้งน้ันครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ จึงได้เข้าไปอยู่ในวังบางคอแหลมในต�ำแหน่งมหาดเล็ก 

ปี่พาทย์ (รุ่นเล็ก) เครื่องมือคนระนาดเอก ในระหว่างที่อยู่ในวังบางคอแหลมนั้น อยู่ในความดูแลของจางวางผาด ส่วนท่านครู

หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จะมาสอนดนตรีท่ีวงับางคอแหลมทุกวนัจันทร์ พุธ ศุกร์ ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ นอกจาก

เป็นคนตีระนาดเอกในรุ่นเล็กแล้วยังมีหน้าที่ตีฆ้องวงเล็กในรุ่นใหญ่อีกด้วย เมื่อกรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ส้ินพระชนม์แล้ว  

ครูไพฑูรย์จึงได้ย้ายมาประจ�ำวังลัดดาวัลย์ ของพระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าหญิงเฉลิมเขตมงคล และเมื่อถวายพระเพลิง

พระบรมศพกรมหลวงลพบุรีราเมศวร์เสร็จส้ิน จึงได้ทูลลากลับไปอยู่ท่ีจังหวัดพระนครศรีอยุธยากับครูเพชร จรรย์นาฏย์  

ครไูพฑรูย์ จรรยน์าฏย ์ไดร้บัการยกย่องจากนักดนตรด้ีวยกนัเองวา่ เปน็ผูบ้รรเลงระนาดทุ้มไดด้มีากจนเป็นทีก่ล่าวขาน ท่านยัง

ขยันฝึกซ้อมดนตรีตลอดเวลา (กฤษพร พงษ์แตง, 2560, น.42 - 44)

ครูไพฑูรย์ ได้สมรสกับภรรยาคนแรกชื่อนางสังวาลย์ มีบุตรและธิดาด้วยกัน 5 คน ได้แก่

1. นายเพทาย จรรย์นาฏย์

2. นายไพเราะ จรรย์นาฏย์

3. พ.ท.วัลลภ จรรย์นาฏย์

4. นางวันดี มีวุฒิสม

5. นางอุทัยวรรณ คงรุ่งเรือง

ครูไพฑูรย์ได้ถ่ายทอดวิชาความรู้ด้านดนตรีไทยให้แก่บุตรทุกๆ คนจนสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยชนิดต่าง ๆ  

ได้เป็นอย่างดี และได้ยึดอาชีพนักดนตรีเป็นหลัก รับงานบรรเลงดนตรีทั้งปี่พาทย์ไทยและปี่พาทย์มอญ จากนั้นครูไพฑูรย ์

ได้สมรสกับนางทองหยด โพธ์ิสามต้น ซึ่งเป็นภรรยาคนท่ีสอง และได้ตัดสินใจมาสร้างบ้านใหม่เพ่ิมอีกหลังหนึ่งที่บริเวณ 

ริมแม่น�้ำด้านเหนือของวัดจอมเกษ ต�ำบลขยาย อ�ำเภอบางปะหัน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ครูไพฑูรย์และนางทองหยดมีบุตรและธิดาด้วยกันทั้งหมด 10 คน ได้แก่

1. เด็กชายเขมสวัสดิ์ จรรย์นาฏย์ (เสียชีวิตตั้งแต่วัยเยาว์)

2. นายอุทิศ จรรย์นาฏย์

3. นายพิทักษ์ จรรย์นาฏย์

4. นางเยาวรักษ์ ศรีช่วงโชติ

5. นายไพรัตน์ จรรย์นาฏย์

6. เด็กชายไพลิน จรรย์นาฏย์ (เสียชีวิตตั้งแต่วัยเยาว์)

7. นายนพเก้า จรรย์นาฏย์

8. นายมรกต จรรย์นาฏย์

9. จ่าเอกพรทิพย์ จรรย์นาฏย์	

10. นางบุษราคัม จรรย์นาฏย์
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ภาพที่ 5 บ้านของครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ (บ้านวัดจอมเกษ)

ที่มา: ติณณภพ ถนอมธรรม

ภายหลังจากครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ได้ถึงแก่กรรมลงเมื่อวันที่ 7 พฤษภาคม พ.ศ.2522  ลูกของครูไพฑูรย์จรรย์นาฏย์

ได้รับช่วงต่อจากครูไพฑูรย์ นับได้ว่าเป็นช่วงที่สามของตระกูลโดยนายพิทักษ์ จรรย์นาฏย์เป็นผู้ควบคุมวง และยังมีพี่น้องของ

ครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ และบรรดาลูกศิษย์ของครูไพฑูรย์ช่วยการสืบสานวงดนตรีต่อไป ครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ ได้เล่าว่า

“...ตั้งแต่พ่อผมเสียชีวิตชาวบ้านระแวกนั้นก็ต่างคิดกันว่าปี่พาทย์วงของพ่อผมนั้นเลิกเสียแล้ว ผมกับพ่ี ๆ  

น้อง ๆ จึงคิดกันว่าเราจะสืบสานวงของตระกูลต่อไปเพราะว่าวงพ่อผมมีชื่อเสียงมากในขณะนั้น โดยผมได ้

ตัง้ช่ือวงว่าวงป่ีพาทย์คณะลกูครไูพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ซึง่ถอืว่าเป็นการรบัช่วงต่อจากปูข่องผม นบัเป็นรุน่ทีส่าม 

โดยนับตั้งแต่ปู่ผมหรือครูเพชร จรรย์นาฏย์ ได้ลาออกจากวังมาตั้งถิ่นฐานที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และได ้

ตั้งวงปี่พาทย์นับเป็นรุ่นแรก จากนั้นปู่ผมเสียพ่อผมก็ได้รับช่วงต่อถือเป็นรุ่นที่สอง ภายหลังก็มาเป็นช่วงสาม

โดยผมและพี่ ๆ น้อง ๆ ให้ใช้ชื่อวงว่าวงปี่พาทย์คณะลูกครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์...” (พิทักษ์ จรรย์นาฏย์, 

สัมภาษณ์, 31 กันยายน 2563)

จากอดีตจนถึงปัจจุบันตระกูลจรรย์นาฏย์ ยังคงสืบทอดเชื้อสายตระกูล โดยยังคงประกอบอาชีพรับงานบรรเลงดนตรี

และยังคงสืบทอด “วงดนตรีบ้านจรรย์นาฏย์ หรือ คณะครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์” ซึ่งเป็นวงดนตรีที่มีชื่อเสียงมาก รวมถึงการ

รักษาและอนุรักษ์มรดกทางศิลปวัฒนธรรม เครื่องดนตรี เรือนบ้านของครูเพชร และครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ให้คงอยู่อย่างดี

เสมอมา นอกจากนี้ลูกศิษย์ของส�ำนักดนตรีบา้นจรรย์นาฏย์ ยังเป็นนักดนตรีไทยและครูดนตรีที่มีชื่อเสียง ทั้งในด้านความรู ้

ความสามารถและฝีมือในการบรรเลงเช่นกัน

วงปี่พาทย์มอญบ้านจรรย์นาฏย์

วงปี่พาทย์มอญบ้านจรรย์นาฏย์น้ันเกิดข้ึนในสมัยของครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ โดยเริ่มขึ้นหลังจากท่ีครูไพฑูรย์ ได้ย้าย

ออกจากวังบางคอแหลม แล้วมาสร้างบ้านเรือนอยู่บริเวณใกล้วัดจอมเกษ จากนั้นจึงได้เริ่มสร้างวงปี่พาทย์มอญขึ้นเพื่อรับงาน

บรรเลงต่าง ๆ ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นวงปี่พาทย์มอญวงแรกในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา
เครื่องปี่พาทย์มอญของบ้านจรรย์นาฏย์
เครื่องดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ ท่ีใช้งานในปัจจุบันเป็นเครื่องดนตรีใหม่ทั้งหมด ส่วนเครื่องดนตรีในสมัยครูเพชร  

จรรย์นาฏย์ เหลือเพียงลูกฆ้องวงใหญ่กับร้านฆ้องหนึ่งวง และเครื่องดนตรีสมัยครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ยังคงหลงเหลืออยู่บ้าง 
แต่ไม่ได้เอามาใช้งานในการบรรเลงแล้ว จากค�ำบอกเล่าของครูบุญยงค์ เกตุคง นายไสว ญาณจรูญ และนายจินดา รักดนตรี      
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ได้กล่าวว่า ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยานั้น วงดนตรีครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ได้สร้างเครื่องมอญเป็นวงแรก ในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา และฆ้องมอญของที่นี่มีความสวยงามมาก เป็นฆ้องมอญที่สร้างมาจากร้านตุ๊กตาไทย ซึ่ง ม.ร.ว.จรูญสวัสดิ์
ศุขสวัสดิ์ ณ อยุธยา ยังได้น�ำลวดลายฆ้องมอญทั้งสองวงนี้มาเป็นแบบในการแกะลายฆ้องมอญด้วย โดยปัจจุบันมีบ้านที่เก็บ
เครื่องดนตรีกระจายอยู่ตามที่ต่าง ๆ แบ่งออกเป็น 4 บ้าน ดังนี้

1. บ้านเหนือวัดสามวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
2. บ้านใต้วัดจอมเกษ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
3. บ้านศรีช่วงโชติ จังหวัดกาญจนบุรี
4. บ้านจรรย์นาฏย์ จังหวัดนครราชสีมา

เครื่องดนตรีไทยแต่แรกเดิมนั้น ถูกเก็บรักษาไว้ท่ีบ้านครูเพชร จรรย์นาฏย์ ที่บ้านเลขที่ ญ. 71 /1 หมู่ 2 ต.หัวรอ 
อ.พระนครศรีอยุธยา ริมคลองบางขวด เหนือวัดสามวิหาร ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ได้ย้ายถิ่นฐาน
จากกรุงเทพมหานคร มาตั้งส�ำนักดนตรีมีครอบครัว มีลูกศิษย์ที่มีชื่อเสียง โดยทิ้งมรดกทางดนตรีไทยไว้ให้ลูกหลานได้สืบทอด 
อนุรักษ์ตราบจนทุกวันนี้

บ้านครูเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นส�ำนักปี่พาทย์ที่มีเครื่องดนตรีเหลือเพียงไม่กี่ชิ้น ในปัจจุบันยังเหลือเครื่องดนตรีไทย 1 
ชุด และเครื่องดนตรีปี่พาทย์มอญเพียง 1 ชุด ซึ่งเป็นของครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ที่ยังคงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ โดยเฉพาะ
ฆ้องวงใหญ่ ครูบุญยงค์ เกตุคง เคยได้ใช้บรรเลงฝึกฝน เล่าเรียน ณ ที่ส�ำนักแห่งนี้ ฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องดนตรีที่ ครูบุญยงค์  
เกตุคง ใช้ในเวทีประชันที่พระราชวังจันทรเกษม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ครูเพชร จรรย์นาฏย์ และครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ 
เป็นผู้ฝึกซ้อมให้กับครูบุญยงค์ เกตุคง ในการประชันในครั้งนั้น

เครื่องดนตรีบ้านจรรย์นาฏย์ ที่ใช้ในปัจจุบันจะเป็นเครื่องดนตรีใหม่ทั้งหมด เครื่องดนตรีในสมัยครูเพชร จรรย์นาฏย์
และครูไพฑูรย์ได้ช�ำรุดเก่าและพุพังไปตามกาลเวลา มีบางส่วนเสียหายในช่วงท่ีน�้ำท่วมหนักในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
เคร่ืองดนตรีสมัยครูไพฑูรย์ ยังคงมีเครื่องดนตรีไทยอยู่ 1 ชุด กับฆ้องมอญจากร้านตุ๊กตาไทยที่เก็บไว้ไม่ได้ใช้งาน อยู่ที่บ้าน 
ริมคลองบางขวด เหนือวัดสามวิหารอ�ำเภอพระนครศรีอยุธยา โดยมีนางอุทัยวรรณ (จรรย์นาฏย์) คงรุ่งเรือง เป็นผู้ดูแล  
ซึ่งเมื่อมาถึงรุ่นลูกครูไพฑูรย์ พบว่ามีการซื้อเครื่องดนตรีเพิ่มมากขึ้น (กฤษพร พงษ์แตง, 2560, น.52 - 55)

โดยครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ ได้อธิบายเรื่องเครื่องดนตรีและเครื่องปี่พาทย์มอญของบ้านจรรย์นาฏย์ให้ผู้วิจัยฟังว่า
“...สมัยครูไพฑูรย์เริ่มแรกจะมีฆ้องคู่นี้ จากร้านตุ๊กตาไทย มีรางไม้มะริดกับไม้สักอีกชุดหนึ่ง ส่วนรางทองจะ
มาท�ำทีหลัง เกิดขึ้นเพราะว่าขายที่ของครูเพชรได้ก็มาสร้างได้ชุดหนึ่ง ลูกศิษย์เป็นคนท�ำให้ไปวัดกระส่วนที่ 
กทม. ของครูบุญยงค์ พอบอกว่าฆ้องมอญก็จะใช้เครื่องทองนี้ ... ฆ้องของเมื่อก่อนนี้จะไม่ใหญ่และไม่หนักเท่า 
สมัยนี้ แล้วก็ไม่สูงมากด้วย เมื่อสมัยก่อนเวลามีงานผมก็จะต้องเอาลูกฆ้องของวงนี้ไปผูกเป็นฆ้องไทย เวลามี
งานผมก็ต้องเป็นคนแกะผูก พอมีงานเครื่องมอญผมก็ต้องไปผูกคืน คือใช้ร้านฆ้องนั้นแต่ก็ใช้ลูกฆ้องนี้ แต่ 
ฆ้องใหญ่ไม่ต้องฆ้องใหญ่ก็จะตายตัวอยู่แล้ว พอเสร็จงานผมก็จะเอาไม้ปัดขนไก่มาปัดท�ำความสะอาด  
ดูแล ล้างหมด ตะโพนมอญนี่ล้างยาก สมัยก่อนใช้ขี้เถ้าติดนะ ต้องแช่เป็นครึ่งชั่วโมงแล้วเอาช้อนมาขูด ไว้นาน
ก็ไม่ได้เดี๋ยวหนังจะยุ่ย เสียของอีก … ได้ร้านฆ้องมาก่อน ของร้านตุ๊กตาไทยนะ หลังจากนั้นรู้สึกจะซื้อมาจาก
ครูเขียน สุขสายชล รางทองนี้ไม้สัก ขายที่ของครูเพชรได้ก็เอามาสร้างราง ก็มาซื้อไม้สักแล้วก็ไปวัดกระสวน
ของครูบุญยงค์ที่ กทม. ของเทศบาลนะ แต่ว่าท�ำไม่ได้มันไม่เท่ารางจะดูบีบไปหน่อย แต่เขาก็ออกแบบลาย
เองนะ ลูกศิษย์ท�ำชื่อทองอาบ ขันทิฉัตร เป็นคนฆ้องใหญ่มาเรียนกับพ่อ เขาอยู่แถวต�ำบลทับน�้ำ เขาเป็นคน
ท�ำรางทองต่อเอง พ่อพาไปวัดกระส่วนที่ กทม. ด้วยกัน เป็นคนเก่งเป็นช่างมาเรียน เพลงมอญ เพลงไทย 
ด้วยกัน เป็นคนฆ้อง...” (พิทักษ์ จรรย์นาฏย์, สัมภาษณ์ 15 กันยายน 2563) 
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ภาพที่ 6 หน้าพระฆ้องมอญที่สร้างจากร้านตุ๊กตาไทย

ที่มา: ติณณภพ ถนอมธรรม

ภาพที่ 7 ครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์กับฆ้องมอญจากร้านตุ๊กตาไทย

ที่มา: ติณณภพ ถนอมธรรม

ภาพที่ 8 ตะโพนมอญ เครื่องเก่าสมัยครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์

ที่มา: ติณณภพ ถนอมธรรม
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เพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์
ผลงานเพลงของบ้านจรรย์นาฏย์มีความโดดเด่นข้ึนมาในยุคท่ีครูเพชร จรรย์นาฏย์ ย้ายออกจากวังบูรพาภิรมย์แล้ว  

มาตัง้ถิน่ฐานส�ำนกัที่ในจงัหวดัพระนครศรอียธุยาถงึแม้ครเูพชร จรรย์นาฏย์ จะเคยประพนัธ์เพลงไว้บ้างแล้วก่อนหน้านี ้แต่การ
เป็นส�ำนักดนตรทีีก่่อเกดิขึน้การรบัศษิย์และมผีลงานการบรรเลงจนเป็นทีย่อมรบัในจงัหวดัพระนครศรอียธุยา จงึท�ำให้ผลงานการ
ประพันธ์เพลงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นแนวทางให้กับครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ บุตรชายในการประพันธ์เพลงขึ้นใหม่จน 
ท�ำให้ผลงานเพลงของบ้านจรรย์นาฏย์ มีความเข้มแข็งขึ้นและคงเอกลักษณ์ตามล�ำดับ ซึ่งครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ ได้อธิบายเรื่อง
เพลงมอญของบ้านจรรย์นาฏย์ ไว้ดังนี้ 

“...ครูไพฑูรย์ แต่งเพลงมอญตั้งแต่สมัยผมยังเด็ก ๆ ที่ผมทันที่แต่งก็คือ เพลงพม่าร�ำขวาน ท่านแต่งผมก็ 
วิ่งเล่นอยู่ใต้ถุนบ้าน ก็น่ังคิดน่ังแต่งเสร็จแล้วก็เรียกผมขึ้นไปต่อเพลง ... มารุ่นผมเขาก็บรรเลงกันมาแล้วนะ 
เพลงเขมรยวนก็มีมาแล้ว สองกุมารก็มีมาแล้ว เราตีจังหวะก็เล่นกันมาจนมาตีฆ้องก็ได้ ไม่ต้องต่ออะไรมาก  
มาต่อกับพ่อจริงจังก็เพลงพม่าร�ำขวาน เพราะว่ายาว แล้วก็มาต่อเพลงมอญมอบเรือ แล้วก็มาเพลงม่านมงคล 
ครสู�ำราญบอกให้พ่อผมแต่ง ตอนแรกแกจะไม่แต่ง แต่กม็าแต่งเด๋ียวนัน้แล้วกต่็อเด๋ียวนัน้เลย นัง่นบันิว้คดิแบบ
ปัจจุบันให้เลย เป็นเพลงท่อนเดียว แล้วมาปรับเที่ยวกลับเปลี่ยนตรงนั้นตรงนี่หน่อย สองชั้นก็ใช้ของครูมนตรี  
พอช้ันเดยีวแกก็มาคดิมาท�ำทางเดีย่วให้ ... ลกูศษิย์รุน่แรกเขาก็อายมุากๆ แล้ว เสยีชวีติกนัไปหมดแล้ว มเียอะ
อยู่นะ คนฆ้องใหญ่ก็ชื่อสมบัติ แสงสินชัย แล้วก็ชื่อชื้น บ�ำรุงพฤกษ์ แล้วก็มีลูกศิษย์ระนาด ชื่อหมุ่ย ผมจ�ำชื่อ
จริงไม่ได้นะ แต่เขาเสยีชวีติกนัไปหมดแล้ว ครไูสว แต่ก่อนเขากเ็ป็นคนฆ้องใหญ่ให้พ่อผม รูส้กึจะอายอุ่อนกว่า
พ่อผมปีสองปีนะ เรื่องการสืบทอดให้ครู ๆ ที่เขาเสียชีวิตไปแล้วผมก็ไม่ทราบนะเขาก็เสียชีวิตไป พ่อเขาก็ต่อ
ให้ทุกคนนะรุ่นลูกทางพี่ผม อีกแม่หนึ่งนะ ทางนั้นเขารุ่นโตกว่าผมเขาก็ต่อเพลงให้กัน แต่เพลงพม่าร�ำขวาน  
เพลงมอญมอบเรือ มาแต่งรุ่นผม เพลงมอญที่แต่งส�ำหรับเคร่ืองปี่พาทย์มอญ ครูไพฑูรย์ พ่อผมเขาแต่งไว้  
ส่วนของครูเพชรผมก็ไม่ทราบนะ ไม่ค่อยรู้เท่าไร จริง ๆ คือพ่อต่อให้ทั้งนั้นเพราะเราไม่ทันครูเพชร แต่เท่าที่
ทราบคือของพ่อท�ำเพลงมอญส�ำหรับเครือ่งมอญเลย ไม่ใช่เพลงเถาส�ำหรบัรบัร้อง คอืตอนนัน้ไม่ค่อยมใีครเขา
เล่นกันนะเพลงมอญที่ท�ำเป็นเพลงเถา ก็มีแค่พ่อผมแล้วเราก็มาได้ยินครูบุญยงค์เขามาท�ำ สองกุมาร นะ แล้ว
เราก็มาเหน็พ่อเขากม็าคยุกบัครบุูญยงค์ว่าเพลงสองกมุาร สองชัน้อนัไหนมาก่อนกนัประมาณนีน้ะ เพราะร้อง
กับละครเขาก็จะเป็นอีกแบบหนึ่งไง...” (พิทักษ์ จรรย์นาฏย์, สัมภาษณ์ 15 กันยายน 2563)

จากข้อมูลการสัมภาษณ์แสดงให้เห็นว่า เพลงมอญของบ้านจรรย์นาฏย์ ที่ไว้ส�ำหรับบรรเลงเครื่องมอญนั้น เริ่มขึ้นใน
สมัยของครไูพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ เป็นผูป้ระพนัธ์เพลงไว้ส�ำหรบัการบรรเลงเครือ่งมอญของวงทีบ้่าน ซึง่เพลงมอญโดยทัว่ไปทีเ่ป็น
ของโบราณก็ได้เรียน ต่อเพลงเพื่อใช้งานและบรรเลงอยู่เสมอ โดยครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ ได้อธิบายเพิ่มไว้ว่า

“...เพลงมอญท่ีแต่งไว้เขาก็ท�ำไว้เล่นของเรากันเอง ส่วนเพลงมอญอื่น ๆ เราก็มีเรียนมีต่อเพลงกันไว้อยู่แล้ว  
เพลงเก่าเพลงสองชั้นอะไรนั้นนะ แต่ทีนี้พ่อก็มาท�ำเพลงไว้เล่นในวงของเราก็ไม่ได้ไปถ่ายทอดอะไรให้ใคร 
เขานะ พอทีนี้เวลาไปเจอกันก็เอาไปเล่นอะไรกันไม่ได้ ก็เอาไว้เป็นเพลงแก้กันไป เขามีพม่าเล็ก พม่าใหญ่  
พม่ากลาง ก็มาเจอพม่าร�ำขวาน ก็เป็นอย่างนี้ ก็เรียกว่าแต่งเอาไว้แก้ทางเพลงอย่างนั้นนะ ... ครูไพฑูรย์  
อาจเรยีกวา่เปน็คนแรกเลยนะที่แตง่เพลงมอญเป็นเพลงเถา เพราะผมก็ยงัไมเ่คยเห็นมีใครแต่งนะเหมอืนเป็น
คนต้น ๆ เลยที่ท�ำ จากนั้นก็จะมาเห็นครูบุญยงค์ แต่งเพลงสองกุมาร ก็เพิ่งมาได้เห็นเพลงบรรเลงเครื่องมอญ
เป็นแบบเพลงเถา เพราะส่วนใหญ่เพลงมอญก็จะยักย้ายถ่ายเท สองช้ันกับเพลงเร็วเป็นคนละเพลงนะ  
ส่วนใหญ่ก็เอาเพลงเร็วมาต่อท้ายอะไรประมาณนี้ หน้าทับก็จะมีเฉพาะอย่างเพลงเขมรยวนก็มี ก็จะยืดขยาย
มาจากสองชัน้นัน่นะ ... เพลงมอญของท่ีบ้านกม็อียูป่ระมาณหกเจ็ดเพลง จรงิ ๆ  เวลาไปงานกไ็ม่ได้เล่นทัง้หมด
หรอก เราก็ต้องดูความพร้อมของคนบรรเลงด้วย บางคนเขาก็ไม่ได้เพลง เพราะบางทีเราให้คนอื่นเขามาช่วย
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งาน เขาไม่ได้เพลงเราก็ไม่เล่นหรอก เราจะเล่นเฉพาะเมื่อคนของเราพร้อม แต่สมัยก่อนนี้เราเล่นกันเพราะว่า
พ่อยังอยู่ เขาก็จะเล่นประจ�ำ สมัยก่อนถ้าวงไม่พร้อมก็จะไม่ตี จะไม่ใช่มาตีตามกันเหมือนสมัยนี้ แต่ถ้าครูแอ๊ 
(ไพรัตน์) มา เขาถึงจะตี เพราะว่าเขาตีระนาดเราก็ไว้ใจได้ ... คนที่เรียนเพลงมอญกับครูไพฑูรย์เลยก็จะมีผม 
อาจารย์ไพรัตน์ อาจารย์อุทิศ จรรย์นาฏย์ นี้ก็นิดหน่อยในรุ่นหลัง ๆ ส่วนใหญ่ก็จะพี่ ๆ ช่วยกันต่อให้เพลงที่
ต่อทุกวันนี้ก็จะเป็นเพลงที่ใช้งานทั้งนั้น ไม่ได้เอาไปต่อเพ่ือแข่งขันกับใคร ต่อใช้งานส�ำหรับวงเรา แต่ที่เขา
ศรัทธา มาขอก็มีนะอย่างเช่น บ้านใหม่อย่างนี้ ครูส�ำราญก็ให้วิเชียรมาขอเพลงพม่าร�ำขวานไปก็ให้ไป แต่พอ
ตอนหลังมาขอผมก็ไม่ได้ต่อให้ไป เพราะบางทีเขาเอาไปท�ำไปบรรเลง เขาก็ไม่ได้บอกว่าเป็นของใคร มันก็จะ
กลายเป็นเพลงของเขาไป เรากเ็ลยไม่ได้ต่อให้ นอกจากนัน้ก็จะมคีนมาขอต่อเขาชือ่ช่างจบเป็นช่างแกะเคร่ือง
มาจากภาช ีมาเรียนมอญร�ำ แต่กไ็ม่ได้ต่อเพลงมอญชดุทีค่รไูพฑรูย์แต่งให้ไป...” (พทัิกษ์ จรรย์นาฏย์, สมัภาษณ์ 
15 กันยายน 2563)

ผลงานเพลงของบ้านจรรย์นาฏย์เป็นท่ีกล่าวขานกนัในหมูน่กัดนตรไีทยทัง้ในกรงุเทพมหานคร จงัหวดัพระนครศรอียธุยา
และจังหวัดอื่น ๆ ว่าเป็นเพลงที่มีความหนักแน่นและคมคาย โดยมักกล่าวกันว่าเป็นเพลงทางครูเพชร จรรย์นาฏย์ แม้ว่า 
บางบทเพลงจะเป็นผลงานการประพันธ์ของครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์บุตรชายก็ตาม ท�ำให้เห็นว่าความเป็นดนตรีไทยบ้าน 
จรรย์นาฏย์นั้น ล้วนอยู่ใต้ร่มเงาผลงานเพลงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ ทั้งสิ้น เป็นส�ำนักดนตรีซึ่งมีผลงานเพลงที่มีความโดดเด่น
เป็นอย่างมาก โดยเพลงมอญของบ้านจรรย์นาฏย์ซึ่งประพันธ์โดยครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ มีทั้งหมด 7 เพลง ดังนี้ 1.เพลงมอญ
มอบเรือ 2.เพลงเขมรยวน 3.เพลงสองกุมาร 4.เพลงพม่าร�ำขวาน 5.เพลงม่านมงคล 6.เพลงเร็วดาวกระจาย 7.เพลงเร็วมะลิวัลย์

2. เอกลักษณ์ของเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์
การศึกษาเอกลักษณ์ของเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ ผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษาโดยการต่อเพลงจากทายาทผู้สืบทอด และ

ได้สัมภาษณ์เพิ่มเติมเกี่ยวกับเอกลักษณ์ของเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ ผู้วิจัยได้น�ำข้อมูลมาท�ำการวิเคราะห์เพื่อหาเอกลักษณ์
ของเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ ผลการวิจัยปรากฏดังนี้

สังคีตลักษณ์
รูปแบบของเพลงไทยหรือสังคีตลักษณ์ (Form) ในเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์นั้น จะมีโครงสร้างที่แตกต่างจาก 

เพลงมอญทั่วไป โดยโครงสร้างของเพลงมอญทั่วไปจะมีโครงสร้างดังต่อไปนี้ เร่ิมจากเพลงสองชั้นเพลงหนี่ง ออกเพลงเร็วอีก
เพลงหน่ึง และลงจบด้วยเพลงยกตะลุม่ จากการศกึษาโครงสร้างเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ พบว่าเป็นเพลงมอญทีไ่ม่เหมือนกับ
เพลงมอญทั่วไป เพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์นั้นมีลักษณะเป็นสามขั้นคือ สามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว โดยมีลักษณะโครงสร้าง
คล้ายเพลง เถา พบรูปแบบการบรรเลง 3 รูปแบบคือ ซ�้ำหัว ซ�้ำท้าย และซ�้ำหัว-ซ�้ำท้าย ในบางท่อนของเพลงมอญบ้าน 
จรรย์นาฏย์มเีทีย่วกลบัท่ีเปลีย่นส�ำนวนเพลง เพือ่ให้เหมาะแก่การอธบิายผูว้จิยัจงึให้สงัคตีลกัษณ์ของเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์
ดังนี้ เพลงมอญมอบเรือ A/B/C/ เพลงเขมรยวน A/B/C/B/C/ เพลงสองกุมาร A/BC//DC/E// เพลงพม่าร�ำขวาน AB/CB/D/
EF/GF/ เพลงม่านมงคล A/B/C/ เพลงเร็วดาวกระจาย AB/AC/AD/ เพลงเร็วมะลิวัลย์ AB/AC/

จังหวะ
ผลการวิเคราะห์จังหวะหน้าทับ ฉิ่ง และท�ำนองหลักในเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ คือ มีหน้าทับตะโพนมอญทั้งหมด  

4 หน้าทับ ได้แก่ หน้าทับพิเศษ (ส�ำหรับเพลงเขมรยวน) หน้าทับพิเศษ (ส�ำหรับเพลงสองกุมาร) หน้าทับพิเศษ (ส�ำหรับเพลงเร็ว
มะลิวัลย์) และหน้าทับส�ำหรับบรรเลงเพลงมอญมอบเรือ เพลงพม่าร�ำขวาน เพลงม่านมงคล และเพลงเร็วดาวกระจาย ฉิ่งมี 
วิธีตี 3 แบบตามอัตราของจังหวะคือ สามชั้น สองชั้น และช้ันเดียว ในเพลงสองกุมาร และเพลงเร็วมะลิวัลย์พบว่าจังหวะ 
หน้าทบักบัท�ำนองเพลงนัน้มลีกัษณะการสอดท�ำนอง เมือ่บรรเลงจบในแต่ละวรรคเพลงตะโพนมอญจะบรรเลงหน้าทบัข้ันระหว่าง
การบรรเลงของแต่ละวรรค 
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บันไดเสียง
บันไดเสียงในเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์มีทั้ง 4 บันไดเสียงคือ บันไดเสียงเพียงออบน บันไดเสียงเพียงออล่าง  

บันไดเสียงชวา และบันไดเสียงกลาง โดยเพลงม่านมงคลเป็นที่มีการบันไดเสียงถึง 4 เสียงบันไดเสียงในเพลงเดียว และยังพบ
การเปลี่ยนเสียงอย่างฉับพลันในสามชั้นของเพลงม่านมงคล

สรุปผลการวิจัย 
จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า บ้านจรรย์นาฏย์มีประวัติความเป็นมาต้ังแต่สมัยรัชกาลที่ 5 จนถึงปัจจุบันนับทายาทได้  

3 รุ่น โดยผู้ที่มีบทบาทส�ำคัญ คือ ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ซึ่งเป็นต้นของสายสกุลจรรย์นาฏย์ ปัจจุบันบ้านจรรย์นาฏย์ยังคงยึดมั่น
ในวิชาชีพดนตรีไทยและได้มีส่วนร่วมในงานส�ำคัญของชาติมากมาย

จากข้อมลูทีศ่กึษาเกีย่วกับมลูบทของเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ ผู้วจัิยพบว่าบ้านจรรย์นาฏย์ถอืก�ำเนดิวงป่ีพาทย์มอญ
ในช่วงของครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ และเป็นส�ำนักดนตรีที่มีวงปี่พาทย์มอญเป็นวงแรกในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เครื่องมอญ
ชิ้นแรกของบ้านคือฆ้องมอญจากร้านตุ๊กตาไทย ซึ่ง ม.ร.ว.จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสดิ์ ณ อยุธยา ได้น�ำลวดลายฆ้องมอญนี้มาเป็นแบบ
ในการแกะลายฆ้องมอญด้วย ต่อมากส็ร้างรางระนาดเอก และเคร่ืองดนตรีชิน้อืน่จนครบวง เพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ถอืก�ำเนดิ
ขึ้นโดยการประพันธ์ของครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ มีทั้งหมด 7 เพลง ได้แก่ เพลงมอญมอบเรือ เพลงสองกุมาร เพลงเขมรยวน  
เพลงพม่าร�ำขวาน เพลงม่านมงคล เพลงเร็วดาวกระจาย และเพลงเร็วมะลิวัลย์

เอกลักษณ์ของเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ ผู้วิจัยได้ท�ำการวิเคราะห์การประพันธ์เพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ ทั้งหมด 7 
เพลง เพือ่ทีจ่ะหาเอกลกัษณ์ของเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ ผูว้จิยัพบว่ารปูแบบของเพลงมลีกัษณะแตกต่างจากเพลงมอญท่ัวไป
คือมีโครงสร้างคล้ายเพลงเถา แต่ถ้าหากเทียบการขยาย และทอนอย่างละเอียดแล้วนั้น พบว่ามีบางเพลงหรือบางท่อนมี 
ความยาวที่ไม่เท่ากันได้ ได้แก่เพลงเขมรยวนสองชั้น และชั้นเดียว ท่อน 2 มีความยาวเท่ากันจึงไม่สามารถสรุปได้ว่าเป็นเพลงที่
มีรูปแบบเพลงเถา สังคีตลักษณ์ของเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์มีความน่าสนใจ พบรูปแบบของการบรรเลง 3 แบบคือ ซ�้ำหัว  
ซ�้ำท้าย และซ�้ำหัว - ซ�้ำท้าย เพื่อให้เหมาะแก่การอธิบายผู้วิจัยจึงให้สังคีตลักษณ์ของเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ดังนี้ เพลงมอญ
มอบ-เรอื A/B/C/ เพลงเขมรยวน AB/C/D/C/D/ เพลงสองกมุาร A/BC//DC/E// เพลงพมา่ร�ำขวาน AB/CB/D/E/F/ เพลงม่าน
มงคล A/B/C/ เพลงเร็วดาวกระจาย AB/AC/AD/ เพลงเร็วมะลิวัลย์ AB/AC/ บันไดเสียงในเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์มีทั้ง 4 
บันไดเสียงคือ บันไดเสียงเพียงออบน บันไดเสียงเพียงออล่าง บันไดเสียงชวา และบันไดเสียงกลาง โดยเพลงม่านมงคลเป็นที่มี
การบนัไดเสยีงถงึ 4 เสียงบันไดเสยีงในเพลงเดยีว และยงัพบการเปลีย่นเสยีงอย่างฉับพลนัในสามช้ันของเพลงม่านมงคล ส�ำนวน
และลีลาในแต่ละเพลงมีความน่าสนใจอย่างมาก มีลักษณะการบังคับทางมากกว่าแปรท�ำนอง พบการประสานคู่ 3 คู่ 4 และ 
คู่ 5 โดยประสานด้วยมือขวาและเสียงหลักคือมือซ้าย บางส�ำนวนมีลักษณะการข้ามช่วงเสียง บางส�ำนวนลงก่อนจังหวะตก  
พบการประพันธ์ลูกเท่าเป็นส�ำเนียงมอญเพื่อให้เข้ากับส�ำนวนเพลงในเพลงมอญมอบเรือ ในเพลงสองกุมารและเพลงเร็ว 
มะลวิลัย์มลีีลาทีโ่ดดเด่นโดยใช้การบรรเลงตะโพนมอญขัน้ระหว่างวรรคเพลง เปรยีบเหมอืนการตอบโต้กนัระหว่างเครือ่งบรรเลง
ท�ำนองกับเครื่องหนัง

อภิปรายผล
การศึกษาประวัติความเป็นมาของส�ำนักบ้านจรรย์นาฏย์ ท�ำให้ทราบถึงความส�ำคัญ พัฒนาการ การปรับปรุง

เปลี่ยนแปลงของบ้านจรรย์นาฏย์ และได้ทราบถึงมูลบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงมอญของบ้านจรรย์นาฏย์ ซึ่งบ้านจรรย์นาฏย์นั้นมี
ความเป็นมายาวนานตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 นับทายาทได้ 3 รุ่น โดยมีบุคคลที่มีบทบาทส�ำคัญ คือ ครูเพชร จรรย์นาฏย์ และ 
ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ โดยสิ่งส�ำคัญที่บ้านจรรย์นาฏย์ยังคงรักษาไม่เปลี่ยนแปลง คือ ทางเพลงและการบรรเลงท่ีมีระเบียบ
แบบแผนอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว รวมถึงเครื่องดนตรีไว้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมให้ลูกหลานและคนรุ่นหลังได้ศึกษา 
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จากประเด็นการศึกษาผู้วิจัยพบว่าตรงกับงานวิจัยเรื่อง การศึกษาดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ โดย กฤษพร พงษ์แตง 
(2560) ซึ่งแสดงให้เห็นถึงประวัติความเป็นมาของบ้านจรรย์นาฏย์และชีวประวัติของทายาทผู้สืบทอดของบ้านจรรย์นาฏย์  
มกีารศึกษารวบรวมข้อมลูแลประวตัขิองเครือ่งดนตรขีองบ้านจรรย์นาฏย์ และตรงกบังานวจิยัเรือ่ง ระเบยีบวธิกีารบรรเลงเพลง
นางหงส์ของบ้านจรรย์นาฏย์ โดย สุวิชา พงษ์เกิดลาภ (2561) ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีของส�ำนักบ้าน
จรรย์นาฏย์ ชี้ให้เห็นถึงการเชื่อมโยงประวัติศาสตร์ ทางวัฒนธรรมดนตรีของบ้านจรรย์นาฏย์จากอดีตจนถึงปัจจุบัน

จากประเด็นการศึกษาเอกลักษณ์ของเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ผู้วิจัยพบว่า เพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์เกิดขึ้นในช่วง
ของครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ โดยครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์เป็นผู้ริเริ่มสร้างเครื่องมอญ และประพันธ์เพลงมอญ ซึ่งมีทั้งหมด 7 เพลง
ได้แก่ เพลงมอญมอบเรือ เพลงสองกุมาร เพลงเขมรยวน เพลงพม่าร�ำขวาน เพลงม่านมงคล เพลงเร็วดาวกระจาย และเพลงเร็ว
มะลิวัลย์ ผู้วิจัยได้ท�ำการวิเคราะห์เพลงมอญทั้งหมดจึงท�ำได้ทราบถึงเอกลักษณ์ของการประพันธ์เพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์  
ว่าเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์มโีครงสร้างทีแ่ตกต่างจากเพลงมอญทัว่ไป คอืมลีกัษณะคล้ายเพลงเถา แต่หากเทยีบอย่างละเอียด
แล้วพบว่ามบีางเพลงหรอืบางท่อนทีมี่การขยายหรอืตดัทอนไม่เท่ากันจึงไม่ทราบสรปุได้ว่ามโีครงสร้างเหมอืนเพลงเถา หน้าทบั
ตะโพนมอญมีหน้าทับที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ไว้ใช่ส�ำหรับเพลงของส�ำนักโดยเฉพาะ ลีลาของส�ำนวนเพลงมีของเป็นเอกลักษณ์ 
เฉพาะตัว

ด้วยความอิจฉริยะของครูเพชร จรรย์นาฏย์ ที่ตกทอดมาสู่ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ จึงท�ำให้เพลงมอญของบ้าน 
จรรย์นาฏย์มีความเป็นเอกลกัษณ์ ปัจจบุนัทายาทผูส้บืทอดเพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ยงัคงอนรุกัษ์ทางเพลงไว้ให้เป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมสืบต่อไป

ข้อเสนอแนะการวิจัย 
จากการศึกษาการประพันธ์เพลงมอญบ้านจรรย์นาฏย์ ผู ้วิจัยพบประเด็นส�ำคัญที่สามารถน�ำมาศึกษาเป็นวิจัย 

สืบเนื่องได้ คือ 
1. เรื่องทางเพลงมอญของบ้านจรรย์นาฏย์ เนื่องจากมีลักษณะเฉพาะของการใช้มือในการบรรเลงและทางเพลงที่เป็น

เอกลักษณ์ จึงเป็นเรื่องที่สามารถน�ำมาวิจัยได้เป็นอย่างดี 
2. การศึกษาในส่วนของการช่าง เช่น กระสวนของเครื่องดนตรีบ้านจรรย์นาฏย์ เพื่อให้ทราบถึงสัดส่วนหรือลวดลาย

ของเครื่องดนตรีบ้านจรรย์นาฏย์ เป็นการสร้างผลงานทางวิชาการส�ำหรับเผยแพร่ของบ้านจรรย์นาฏย์ต่อไป 
3. การศึกษาในส่วนของการสืบทอดเพลงของบ้านจรรย์นาฏย์ เนื่องบ้านจรรย์นาฏย์มีลูกศิษย์ที่มีชื่อเสียงและเป็นท่ี

ยอมรับในวงการดนตรีไทย จึงสามารถน�ำมาวิจัยสืบต่อไป
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