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บทคัดย่อ
บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับซึงหลวง ศึกษาประวัติครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ ศึกษากรรมวิธีการ

สร้างซึงหลวงของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบว่าครูจีรศักดิ์ ธนูมาศเป็นช่างในจังหวัด
แพร่มปีระสบการณ์สร้างซงึได้รบัการสบืทอดจากบดิาและครูภมูปัิญญาท้องถิน่ ลักษณะซึงหลวงคอืซึงขนาดใหญ่มสัีดส่วนหน้า
ตาดตั้งแต่หน้า 12-14 นิ้ว มีเสียงนุ่มดังกังวาน นิยมใช้สายโลหะและสายเอ็น ท�ำหน้าที่ด�ำเนินท�ำนองหลักแบบห่าง ๆ  และใช้วิธี
การดีดดักเสียงเป็นบางช่วง สามารถตั้งระบบคู่เสียงได้ทั้งลูก 3 และลูก 4 มีขั้นตอนการสร้างทั้งหมด 7 ขั้นตอน คือ การขึ้น 
โครงซึง การเจาะกล่องเสียง เจาะรางไหม และเจาะหัวซึง การท�ำแผ่นหน้าตาดซึง การฉลุลายหน้าตาด การติดแป้นวางนิ้ว 
(Fingerboard) การขัดแต่งทาสี และการแต่งเสียง ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงซึงหลวงพบทั้งหมด 6 ปัจจัย คือ การคัดเลือก
ไม้ ความหนาของกล่องเสียงและแผ่นหน้าตาด การติดหย่องหน้าหย่องหลัง การบากร่องรับสาย การติดลูกนับ และการฉลุลาย
หน้าตาดซึง
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Abstract 
This article examines historical evidences pertaining to the origin of sueng luang, the biography of 

khruu Jirasak Thanumas, and the process khruu Jirasak’s sueng luang making. By using qualitative methods, 
the results reveal that khruu Jirasak is a highly respected instrument maker in Phrae province. He inherited 
this craftsmanship from his family and local instrument makers. The diameter of the seung luang’s  
resonator is between twelve to fourteen inches. The instrument has four metal strings or nylon strings that 
produce a reverberant timbre. It plays loose melodies and sometimes anticipates the ending pitch of  
a melodic phrase. The strings are set in either three- or four-interval apart. There are seven steps of making 
sueng luang: 1. framing; 2. drilling the resonator, 3. drilling a peg box, and headpiece; 4. cutting resonator’s 
front covering; 5. carving the front covering; 6. assembling fingerboard; 7. sanding and painting; and fine-tun-
ing the timbre. There are six factors that affect the quality of sueng luang include raw wood quality,  
thickness of the resonator and its front covering, position of the front and rear bridge, the string notch at 
the peg box, fret positions, and front covering carving. 

Keywords: sueng luang, Jirasak Thanumas, instrument making

บทน�ำ
ซึงหลวง เป็นซึงท่ีมีรูปทรงสัดส่วนขนาดใหญ่ บรรเลงอยู่ในวงสะล้อซอซึง มีลักษณะเสียงดังทุ้มกังวานเทียบได้กับ 

เครื่องดนตรีสากลที่มีลักษณะเสียงคล้ายกับกีตาร์เบส ครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ เจ้าของโฮงซึงหลวง จังหวัดแพร่ ได้กล่าวถึง  
ลักษณะส�ำคัญของซึงหลวง ไว้ว่า “...ซึงหลวงจะมีขนาดใหญ่โต ใหญ่ในที่นี้คือก�ำหนดไว้หน้า 12 นิ้ว ซึงหลวงจะใหญ่ตั้งแต่ 12 
นิ้วขึ้นไป บทบาทหน้าที่หลักของซึงหลวงไว้เป็นเครื่องประดับให้กับวงและท�ำหน้าที่เป็นเสียงตัดเบสให้วง...” (จีรศักดิ์ ธนูมาศ, 
สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2563) 

ด้วยเหตุที่ว่าซึงหลวงมีหน้าท่ีบรรเลงเสียงทุ้มต�่ำให้กับวง คุณภาพเสียงจึงเป็นสิ่งส�ำคัญท่ีนักดนตรีต้องค�ำนึงถึงและให้
ความใส่ใจในการคัดเลือกซึงหลวงจากแหล่งผลิตเครื่องดนตรีท่ีมีคุณภาพของช่างภูมิปัญญาในท้องถ่ิน ต้องอาศัยช่างฝีมือผู้ที่มี
ความรู้ความสามารถทั้งด้านงานช่างไม้ ในการออกแบบสร้างชิ้นงานให้มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีความประณีตความช�ำนาญใน
การใช้เครื่องมือทุกขั้นตอน มีทักษะการบรรเลง มีความเข้าใจในธรรมชาติเสียงของเครื่องดนตรี และการเลือกใช้วัตถุดิบกับ
อุปกรณ์งานช่าง จึงจะท�ำให้มีรูปทรงสวยงามให้เสียงดังทุ้มกังวาน ดังนั้นช่างจึงเป็นองค์ประกอบส�ำคัญที่ท�ำให้เครื่องดนตรี 
มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น ดังที่ประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ์ ได้กล่าวถึงองค์ความรู้และความช�ำนาญของภูมิปัญญาการสร้าง 
เครื่องดนตรีไว้ว่า “...เครื่องดนตรีเป็นประดิษฐกรรมที่ส�ำแดงภูมิปัญญาของมนุษย์อย่างน้อย 2 ด้าน คือ ภูมิปัญญาด้านความรู้
ท่ีเกี่ยวกับเสียงของวัสดุธรรมชาติกับด้านความสามารถในการสร้างรูปแบบสัดส่วนเพื่อให้ได้เสียงท่ีพึงประสงค์...” (ประสิทธิ์  
เลียวสิริพงศ์, 2548, น.122) จากความข้างต้นแสดงถึงภูมิปัญญางานช่างสร้างเครื่องดนตรี ซึ่งผู้เป็นช่างต้องอาศัยองค์ความรู้
และความเข้าใจในศาสตร์ทางด้านเสียงของวัสดุทางธรรมชาติ และมีความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบรูปทรงให้มีสัดส่วน 
ที่เหมาะสมพอดี เพื่อให้ได้เสียงที่ดีมีคุณภาพเป็นมาตราฐาน

ปรเมศวร์ สรรพศรี ได้กล่าวถึงช่างผู้สร้างเครื่องดนตรีพื้นเมืองล้านนาที่มีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับในผลงานและได้รับการ
ถ่ายทอดจากครูภูมิปัญญาท้องถิ่นไว้ว่า
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“...ครูช่างที่ทรงความรู้ความสามารถและมีชื่อเสียงระดับประเทศอีกหลายท่านทั้งที่ยังมีชีวิตอยู่
และที่เสียชีวิตไปแล้ว ที่ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้วิชาช่างท�ำเครื่องดนตรี ได้แก่ พ่อครูบุญรัตน์  
ทิพย์รัตน์ พ่อครู วิเทพ กันธิมา (ถึงแก่กรรม) พ่อครูบุญมา สะตุ่น พ่อครูอ้าย ฯลฯ ซึ่งครูช่างได้รับการ
ถ่ายทอดองค์ความรู้วิชาช่างท�ำเครื่องดนตรี จากเจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่...” (ปรเมศวร์ สรรพศรี, 2555, น.6)
นอกจากนี้ในแถบเขตพื้นที่ล้านนาทิศตะวันออก ยังมีสถานที่ผลิตเครื่องดนตรีพื้นเมืองล้านนา ตั้งอยู่ที่หมู่ 7 ต�ำบล 

ห้วยอ้อ อ�ำเภอลอง จังหวัดแพร่ มีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักและได้รับการยอมรับในนามว่า โฮงซึงหลวง เป็นแหล่งการเรียนรู้ที่ม ี
การขับเคลื่อนการสร้างเครื่องดนตรีพื้นเมืองล้านนา ซึ่งมีกรรมวิธีการสร้างเครื่องดนตรีในเชิงอนุรักษ์นิยมและสร้างสรรค์ไป 
สูช่มุชน โดยมีครจูรีศักดิ ์ธนมูาศ เป็นผูก่้อตัง้ท�ำหน้าทีถ่่ายทอดความรูก้ารปฏิบตัเิครือ่งดนตรแีละการสร้างเครือ่งดนตรพีืน้เมือง
ล้านนาให้กับเยาวชนผู้ที่ให้ความสนใจ ปัจจุบันโฮงซึงหลวงเปิดเป็นแหล่งการเรียนรู้มาเป็นระยะเวลา 13 ปี นับตั้งแต่ปี พ.ศ.
2551

ครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ เกิดเมื่อวันที่ 29 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2519 อายุ 43 ปี อาศัยอยู่บ้านเลขที่ 109/1 หมู่ 7 ต�ำบลห้วยอ้อ 
อ�ำเภอลอง จังหวัดแพร่ แรงบันดาลใจในการสร้างเครื่องดนตรีมาจากความชอบและมีใจรักในเสียงดนตรีพื้นเมืองล้านนา 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งเสียงซึง จึงเป็นจุดเริ่มต้นในการสร้างซึงทั้ง 3 ขนาด ซึงเล็ก ซึงกลาง ซึงใหญ่ โดยผ่านช่วงเวลาการทดลอง
ปรับปรุงและศึกษาค้นคว้าหาความรู้จากหนังสือและครูภูมิปัญญาในท้องถิ่น จนเกิดความช�ำนาญในทักษะการสร้างครูจีรศักดิ์ 
ธนูมาศ ได้กล่าวถึงซึงหลวงในปัจจุบัน ไว้ว่า

“...ซงึหลวงปัจจบัุนกไ็ม่นยิมเล่นกนัหรอก เพราะพีเ่ป็นคนท�ำเลยรูว่้าขายไม่ค่อยได้ คนมาส่ังน้อยมาก       
ก็อาจจะเป็นปัญหาก็ได้หรือเป็นปัญหาในเรื่องของระบบการเดินทางขนย้ายเข้ามาเกี่ยวข้องด้วย การรักษา
ดูแลก็ยาก นอกเสียจากคนท่ีเขาชอบจริง ๆ แม้ขนาดตัวหน้า 12 นิ้ว ก็ยังขายยากเลย ปัญหาการสร้างใน
ปัจจุบันถึงมีการสั่งท�ำก็สามารถท�ำและแก้ปัญหาการสร้างได้อยู่ และก็ยังมีวัตถุดิบมาทดแทนอย่างเช่น ใช้ไม้
มาประกบเอาหน้า 10 มาประกบกนัสองข้างเป็นหน้า 20 เราก็มวีธิกีารวทิยาการการเข้าไม้ให้มนัดีขึน้ กส็ามารถ
ตอบสนองความต้องการได้จึงไม่ใช่เรื่องยากในการสร้าง...” (จีรศักดิ์ ธนูมาศ, สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2563)
อย่างไรก็ตามการศกึษางานวจิยัเรือ่งกรรมวิธกีารสร้างซึงทีผ่่านมานัน้ พบว่าภมูปัิญญาการสร้างซึงหลวงก�ำลังจะสญูหาย

ไปและยังไม่มีผู้ใดได้ท�ำการศึกษาวิจัยการสร้างซึงหลวง มีศึกษาเฉพาะซึงขนาดปกติเพียงเท่านั้น (เอกพิชัย สอนศรี, 2546;  
ศรชัย เต็งรัตน์ล้อม, 2547; ข�ำคม พรประสิทธิ์, 2549; ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน, 2553; ปรเมศวร์ สรรพศรี, 2555; รัชภร  
บุญรักษาเดชธนา, 2560; บูรณพันธุ์ ใจหล้า, 2561) ดังจะเห็นได้ว่างานวิจัยข้างต้นมีจุดมุ่งหมายส�ำคัญในการสร้างซึงขนาดเล็ก 
กลาง ใหญ่ และศึกษากรรมวิธีการสร้างของช่างภูมิปัญญาบางพื้นท่ีเท่านั้น หากแต่ยังไม่มีการศึกษาที่มุ่งเน้นข้อมูลเชิงลึก 
เกี่ยวกับซึงหลวงในเชิงงานช่างสร้างเครื่องดนตรีพื้นเมืองล้านนาในจังหวัดแพร่ ปัจจุบันซึงหลวงได้รับความนิยมน้อยลง  
และพบเห็นในการน�ำมาบรรเลงประสมอยู่ในวงสะล้อซอซึงไม่มากนัก ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับ 
ซึงหลวง ประวัติของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ กรรมวิธีการสร้างและปัจจัยท่ีส่งผลต่อคุณภาพเสียงซึงหลวงของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ  
ณ โฮงซึงหลวง จังหวัดแพร่ ที่แฝงไปด้วยองค์ความรู้ภูมิปัญญางานช่างสร้างเครื่องดนตรีพื้นเมืองล้านนา ควรแก่การศึกษาวิจัย
เพื่อเป็นส่วนหนึ่งของแหล่งข้อมูลในการค้นคว้าด้านศิลปวัฒนธรรมดนตรีล้านนาในจังหวัดแพร่สืบต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1.  ศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับซึงหลวง
2.  ศึกษาประวัติชีวิตของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ
3.  ศึกษากรรมวิธีการสร้างซึงหลวงและปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1.  เป็นข้อมูลเบื้องต้นส�ำหรับผู้ที่จะศึกษาเกี่ยวกับซึงหลวง 
2.  ได้เผยแพร่ประวัติชีวิต และองค์ความรู้ในกรรมวิธีการสร้างซึงหลวงของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ

วิธีการด�ำเนินงานวิจัย
การศึกษาวิจยัเร่ืองกรรมวธีิการสร้างซงึหลวงของครจูรีศกัดิ ์ธนมูาศ ผูว้จิยัได้ใช้ระเบยีบวธิกีารวจิยัเชงิคณุภาพโดยแบ่ง

ขั้นตอนการด�ำเนินงานดังนี้
 เตรียมการวิจัย
1. ทบทวนวรรณกรรมโดยศึกษาค้นคว้าเอกสาร แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย เพื่อน�ำมาเป็นข้อมูลในการ

ศึกษา
2. ส�ำรวจและก�ำหนดขอบเขตการวิจัย ซึ่งผู้วิจัยได้ส�ำรวจและก�ำหนดขอบเขตการวิจัยไว้ดังนี้ มูลบทที่เกี่ยวข้องกับ 

ซึงหลวง ประวัติของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ และกรรมวิธีการสร้างซึงหลวงของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ  
3. สร้างแบบสัมภาษณ์ข้อมูลและคัดเลือกกลุ่มผู้เข้าร่วมการสัมภาษณ์ และออกแบบสัมภาษณ์ตามประเด็นต่าง ๆ  

ซึ่งก�ำหนดไว้ภายใต้ขอบเขตของการวิจัย
4. คัดเลือกผู้ให้สัมภาษณ์ตามเกณฑ์คัดเลือกที่ได้ก�ำหนดไว้ในประเด็นต่าง ๆ ให้สอดคล้องกับหัวข้องานวิจัย
 การเก็บข้อมูล
1.  รวบรวมข้อมูลเอกสารต่าง ๆ จากบทความ หนังสือ และวิทยานิพนธ์ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูล
2.  สมัภาษณ์บคุคลข้อมลู โดยแบ่งออกเป็น 3 ได้แก่ กลุ่มช่างท�ำเคร่ืองดนตรีในโฮงซึงหลวง จังหวดัแพร่ กลุ่มนกัวชิาการ

ดนตรีไทยและดนตรีพื้นเมือง กลุ่มศิลปินดนตรีพื้นเมืองภาคเหนือ จ�ำนวน 9 คน
กลุ่มช่างท�ำเครื่องดนตรีโฮงซึงหลวง จังหวัดแพร่

2.1 ครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ 
2.2 นายอนุชา ขยัน 
2.3 นายธวัชชัย เตียมอ้าย 

กลุ่มนักวิชาการดนตรีไทยและดนตรีพื้นเมืองล้านนา
2.4 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน อาจารย์ประจ�ำคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี
2.5 ผูช่้วยศาสตราจารย์ศรชัย เตง็รตัน์ล้อม อาจารย์ประจ�ำสาขาวชิาดนตรี คณะมนษุยศาสตร์และสังคมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยราชภัฏล�ำปาง
2.6 อาจารย์รักเกียรติ ปัญญายศ ข้าราชการบ�ำนาญ อาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่

กลุ่มศิลปินนักดนตรีพื้นเมืองล้านนา
2.7 ครูอรุณ ทิพยวงศ์ ครูภูมิปัญญาไทยรุ่นที่ 3
2.8 เจ้าสุรศักดิ์ ณ เชียงใหม่ เจ้าของโรงงานเชียงใหม่การดนตรี
2.9 นายวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม ศิลปินพื้นบ้านจังหวัดเชียงใหม่

การวิเคราะห์
ผูว้จิยัใช้วธิกีารเกบ็ข้อมลูแบบลงบนัทกึข้อมลูภาคสนามพ้ืนทีจ่ริง โดยการฝากตัวเป็นศษิย์สังเกตการณ์การสร้างเครือ่ง

ดนตรีในระยะเวลา 4-6 เดือน ในพื้นที่ของโฮงซึงหลวง ตั้งอยู่ที่หมู่ 7 ต�ำบลห้วยอ้อ อ�ำเภอลอง จังหวัดแพร่ และวิเคราะห์ข้อมูล
ในด้านปัจจัยการสร้าง การเลือกใช้วัตถุดิบ อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้าง และปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงเครื่องดนตรี และจัดท�ำ
รายงานผลการวิจัยสรุปข้อเสนอแนะ จัดพิมพ์รายงานฉบับสมบูรณ์
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ผลการวิจัย
ผลการวิจัยเรื่องกรรมวิธีการสร้างซึงหลวงของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ สามารถเรียบเรียงข้อมูลได้ดังนี้
1.  มูลบทที่เกี่ยวข้องกับซึงหลวง
2.  ประวัติชีวิตของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ
3.  กรรมวิธีการสร้างซึงหลวงและปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ

1. มูลบทที่เกี่ยวข้องกับซึงหลวง 
การศึกษามูลบทที่เก่ียวข้องกับซึงหลวงท�ำให้ทราบว่า ลักษณะทางกายภาพบริเวณหน้าตาดซึงในอดีตมีสัดส่วนอยู่ท่ี

หน้า 14 นิ้ว โดยเจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ เป็นผู้ก�ำหนดไว้ภายหลังมีการปรับลดขนาดลงตามลักษณะของผู้บรรเลงให้มีขนาด 
อยู่ที่ 12 นิ้ว (สุรศักดิ์ ณ เชียงใหม่, สัมภาษณ์, 28 ธันวาคม 2563) ความหมายค�ำว่า ซึงหลวง คือซึงที่มีขนาดใหญ่กว่าซึงใหญ่ 
ในเชิงช่างระบุขนาดหน้าตาดไว้ตั้งแต่ 12 นิ้วขึ้นไป ลักษณะเสียงในอุดมคติมีเสียงใหญ่ เสียงกว้าง และทุ้มนุ่มนวล ลักษณะทาง
กายภาพของซึงหลวงที่สร้างโดยครูจีรศักดิ์ ธนูมาศพบว่ามีองค์ประกอบส�ำคัญทั้งหมด 14 ส่วน คือ หัวซึง ราง-ไหม ลูกบิดกีต้าร์ 
ลกูบดิไม้ ลกูนับ หย่องหน้า คอซงึ สายซงึ แป้นวางนิว้ (Fingerboard) ล�ำโพง กล่องเสยีง หย่องหลงั หลักซงึ และตาดซงึ บทบาท
หน้าที่ที่ส�ำคัญของซึงหลวงคือการดีดท�ำนองหลักแบบห่าง ๆ อีกทั้งมีกลวิธีพิเศษต่าง ๆ โดยจ�ำแนกกลวิธีที่ใช้บรรเลงซึงหลวง
ได้ 6 วิธี คือ ไม้ดีดเดี่ยว ดีดสะบัด ดีดหนอนไต่เต้า ดีดกระทบสาย ดีดรัว และดีดรูดสาย ทั้งมีวิธีการบรรเลงซึ่งแบ่งได้เป็น 3 
ลกัษณะตามประเภทของการรวมวง คอื การบรรเลงแบบวง การบรรเลงแบบทัว่ไป และการบรรเลงแบบเดีย่ว กลวธิกีารบรรเลง
ซึงหลวงนั้นไม่มีข้อก�ำหนดที่ตายตัว ขึ้นอยู่กับอารมณ์เพลง ความเหมาะสมของท�ำนอง ลักษณะการบรรเลง และประสบการณ์
ของนักดนตรี ซึงหลวงนิยมตั้งระบบคู่เสียงเป็นลูก 4 เสียงซอล-โด มากกว่าลูก 3 เสียงโด-ซอล และการตั้งระบบคู่เสียงซึงหลวง
ในวงขับซอมีวิธีการตั้งยึดตามพื้นเสียงของช่างซอ 
2. ประวัติชีวิตครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ

ภาพที่ 1 ครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

ครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ เกิดเมื่อวันที่ 29 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2519 ปัจจุบันอายุ 43 ปี เป็นบุตรของนายสมศักดิ์ ธนู-มาศและ
นางต้อย ธนูมาศ มีพี่น้องร่วมกันทั้งหมด 3 คนได้แก่ ครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ นายอนุพงษ์ ธนูมาศ (เสียชีวิตแล้ว) และนางภรณี  
ธนูมาศ จบการศึกษาระดับปริญญาตรี คณะนิติศาสตร์ สาขาวิชานิติศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามค�ำแหง และปริญญาโท  
คณะรฐัศาสตร์ สาขาวชิารฐัศาสตร์ มหาวทิยาลยัรามค�ำแหง และได้รบัถ่ายทอดความรูด้้านงานช่างท�ำเครือ่งดนตรพ้ืีนเมืองล้าน
นาโดยเฉพาะการท�ำซึงจากนายผัด โมดนิยม นายวรเชษฐ์  ศรีวงศ์พันธ์ และนายบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ จากองค์ความรู้ที่ได้รับการ
ถ่ายทอดมาน้ันท�ำให้มีการพัฒนาต่อยอดและจัดตั้งเป็นแหล่งการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านล้านนาในปี พ.ศ.2551  
ใช้ชื่อว่า โฮงซึงหลวง โดยมีจุดมุ่งเน้นเพื่อส่งเสริมงานด้านดนตรี ด้านงานช่าง และด้านการท่องเที่ยวในชุมชน 
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3.  กรรมวิธีการสร้างซึงหลวงของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ มีกรรมวิธีการสร้างโดยแบ่งขั้นตอนออกเป็น 7 ขั้นตอน ดังนี้
1. การขึ้นโครง
ขั้นแรกเป็นการตรวจดูสภาพความสมบูรณ์ของเนื้อไม้ขนุน จากนั้นใช้วงเวียนขีดวัดสัดส่วนหาจุดกึ่งกลางของต�ำแหน่ง

กล่องเสียงก�ำหนดไว้ที่หน้า 14 นิ้ว ความยาวของตัวซึงประมาณ 145 เซนติเมตร ร่างโครงด้วยดินสอแล้วผ่าไม้ตัดส่วนเกินออก
ให้ได้รูปทรงด้วยเลื่อยวงเดือน เครื่องผ่าไม้ใหญ่ และเล่ือยสายพาน เมื่อได้โครงไม้ตามสัดส่วนที่ก�ำหนดไว้ ใช้กบไสไม้ไฟฟ้า 
ขัดแต่งผิวไม้ แล้ววาดเส้นอีกครั้งเพื่อร่างโครงเส้นบริเวณบัว คอซึง รางไหมและหัวซึงก่อนจะเริ่มขั้นตอนการเจาะรู

ภาพที่ 2 การวัดต�ำแหน่งกึ่งกลางกล่องเสียงด้วยวงเวียนเหล็ก

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

ภาพที่ 3 การผ่าไม้บริเวณหัวและคอซึงตัด

              

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

2. การเจาะกล่องเสียง เจาะรางไหม และเจาะหัวซึง
ครจูรีศกัดิใ์ช้เครือ่งมอืไฟฟ้าเป็นหลกัในการเจาะไม้ โดยเริม่เจาะกล่องเสยีงมคีวามหนาพืน้ด้านล่างประมาณ 6 มลิลเิมตร 

และวัดขอบกล่องเสียงเหลือไว้ 1 เซนติเมตร เพื่อให้ได้ต�ำแหน่งที่จะวางแผ่นหน้าตาดมาปิด จากนั้นเป็นขั้นตอนการเจาะเนื้อไม้
ออก โดยจะเริม่ทีห่น้าไม้ด้วยเครือ่งเจาะสว่านแท่น แล้วขดัแต่งผวิไม้ให้เรยีบเนยีนโดยใช้เครือ่งขดักระดาษทราย เกบ็รายละเอยีด
ตรงบริเวณพื้นกล่องและขอบที่วางแผ่นหน้าตาดอีกคร้ัง จากนั้นวาดเส้นบริเวณหัวซึงอีกคร้ังให้ได้สัดส่วนท่ีสวยงามก่อนจะน�ำ
มาขัดแต่งกับลูกหมูอีกครั้งเพื่อให้ได้เส้นมุมที่คมชัดขึ้น
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ภาพที่ 4 การใช้สิ่วขุดแต่งเก็บรายละเอียด

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

ภาพที่ 5 การเจาะรูรางไหมด้วยสว่านแท่น

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

3. การแผ่นหน้าตาด
ขั้นตอนการท�ำแผ่นปิดหน้าตาดใช้ไม้สักเป็นไม้ปิดหน้า ลักษณะของแผ่นปิดหน้าตาดเป็นแผ่นไม้ที่ผ่านกรรมวิธีการ 

ตากแดดจนแห้งสนิทจ�ำนวน 2 แผ่น น�ำมาวางเทียบกันเพื่อดูทิศทางของลายไม้ให้ไปในทางเดียวกันและประกบให้เป็น 
แผ่นเดียวกันโดยทากาวร้อนเชื่อมให้ไม้ติดกันและใช้แรงกดทับจากน�้ำหนักมือ จากนั้นขัดกระดาษทรายเบอร์ P60 แต่งผิวหน้า
อีกครั้ง แล้วใช้วงเวียนวาดตามขนาดหน้าตาดที่ก�ำหนดไว้หน้า 14 นิ้ว ผ่าด้วยเลื่อยสายพานเพื่อให้ได้มุมโค้งเป็นรูปวงกลม  
แล้วน�ำมาวดัวางประกบกบักล่องเสยีงเพือ่ตรวจต�ำแหน่งกึง่กลางให้มรีะยะทีพ่อดี ขดัแต่งขอบแผ่นปิดด้วยหวัขดักระดาษทราย
เน้นบริเวณมุมรอยต่อบัวบนและบัวล่าง และขัดแต่งขอบกล่องเสียงรอบสุดท้ายก่อนปิดแผ่น

ภาพที่ 6 การใช้วงเวียนเหล็กวาดแผ่นหน้าตาด

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์
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ภาพที่ 7 การวัดต�ำแหน่งกึ่งกลางแผ่นปิดหน้าตาด 

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

4. การฉลุลายหน้าตาด
เริ่มจากการวัดระยะจุดกึ่งกลางโดยใช้ไม้บรรทัดวัดจากบริเวณหลักซึงขึ้นไปถึงต�ำแหน่งศูนย์กลางหน้าตาดให้มีระยะ

ห่างกันประมาณ 2.5 เซนติเมตร และนับจากจุดศูนย์กลางขึ้นไปทางบัวด้านบนอีกประมาณ 3.5 นิ้ว วาดเส้นรอบวงโดยใช้
ไม้บรรทัดและดินสอขีดแบ่งช่องไฟจ�ำนวน 16 ช่อง จากนั้นใช้เครื่องเจาะสว่านแท่นเจาะรูตามต�ำแหน่งที่ได้ก�ำหนดแล้วฉลุแต่ง
ลวดลายด้วยใบเลื่อยฉลุหางหนู โดยมีลวดลายที่เรียกว่า ลายใบโพธิ์

ภาพที่ 8 การใช้ใบเลื่อยฉลุลาย

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

5. การติดแป้นวางนิ้ว (Fingerboard)  
น�ำท่อนไม้ชงิชนัแดงเข้าเครือ่งผ่าไม้ โดยผ่าให้ไม้มขีนาดความหนา 4 มิลลิเมตร จากนัน้ขดัแต่งด้วยกระดาษทรายเบอร์ 

P60 แล้ววาดลายใบไม้สามกลีบด้วยดินสอลงบนแผ่นไม้ชิงชันแดง และน�ำไปผ่าเข้าโค้งด้วยเลื่อยสายพาน จากนั้นน�ำมาประกบ
ใส่ที่คอซึงโดยทากาวร้อนทั่วคอซึงแล้วติดลงไปและใช้แรงกดทับด้วยมือทั้งสองข้าง



ภาพที่ 9 ประกบแป้นวางนิ้ว (Fingerboard) ลงที่บริเวณคอซึง

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

6. การขัดแต่งและทาสี
ครูจีรศักดิ์ทาสีแชล็คขาวเพื่อรองพื้นบริเวณหน้าตาดก่อน 1 รอบ ขัดด้วยกระดาษทรายเบอร์ 0 แล้วลงสีแชล็คซ�้ำอีก

ครัง้ทิง้ไว้ให้แห้งจงึขดักระดาษทรายเบอร์ 0 อกีหนึง่คร้ัง จากนัน้เป็นขัน้ตอนการพ่นแลคเกอร์เคลือบเงาจ�ำนวน 3 รอบสลบัการ
ขัดกระดาษทรายเบอร์ 0 เพื่อลบรอยเสี้ยนทั้งหมด เมื่อพ่นแลคเกอร์ครบทั้ง 3 รอบแล้ว ขั้นตอนสุดท้ายคือการพ่นแลคเกอร์
แบบสีด้านลงไปอีก 1 รอบ แล้วผึ่งลมทิ้งไว้ให้สีแห้งสนิท

ภาพที่ 10 บริเวณด้านหน้าและด้านหลังตัวซึงหลังพ่นแลคเกอร์ด้าน

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

7. การแต่งเสียง
เริ่มจากการใส่อะไหล่อุปกรณ์ของซึงให้ครบถ้วน ประกอบไปด้วย ลูกบิดไม้ ลูกบิดกีต้าร์ หลักซึง หย่องหลัง หย่องหน้า 

และสายสแตนเลส จ�ำนวน 4 เส้น จากนั้นน�ำหย่องหลังและหย่องหน้ามาขัดแต่งฐานด้านล่าง แล้วน�ำไปวางตามต�ำแหน่งและ
ตดิด้วยกาวร้อน เม่ือกาวแห้งเข้าทีใ่ส่สายทัง้ 4 เส้น แล้วบากร่องรบัสายทีพ่ืน้ผวิด้านบนของหย่องให้ได้จ�ำนวน 4 ร่องตามจ�ำนวน
สายที่ใส่ จากนั้นน�ำลูกนับมาวางเรียงที่ต�ำแหน่งคอซึงเพื่อก�ำหนดช่วงเสียงโดยใช้วิธีการเทียบเสียงจากการฟัง ซึ่งครูจีรศักดิ์ไม่
ใช้เครือ่งเทยีบเสียง (Tuner) จากนัน้ดดีสายและใช้นิว้กดบนสายสงัเกตการแตะกระทบของสายลงบนลูกนบัให้มนี�ำ้หนกัการกด
ที่พอดี

130



131

ภาพที่ 11 ครูจีรศักดิ์ ธนูมาศบากร่องรับสายซึงบริเวณหย่องหน้า

ท่ีมา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

ภาพที่ 12 ครูจีรศักดิ์ ธนูมาศดีดตรวจต�ำแหน่งเสียงควงสายเป็นคู่แปด

ท่ีมา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

ส่วนประกอบต่างๆ ของซึงหลวง

ภาพที่ 13 หย่องหน้า

ท่ีมา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

ภาพที่ 14 หย่องหลัง

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์
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ภาพที่ 15 ลูกนับ

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

ภาพที่ 16 หลักซึง

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

ภาพที่ 17 ลูกบิดกีต้าร์

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

ภาพที่ 18 ปิ๊กท�ำจากขวดพลาสติกนมเปรี้ยว

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์
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ภาพที่ 19 ลูกบิดไม้สัก

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

ภาพที่ 20 สายสแตนเลส

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

ลักษณะเฉพาะที่ปรากฏในกรรมวิธีการสร้างซึงหลวงของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ พบว่ามีลักษณะเฉพาะอยู่ 3 ลักษณะ 
ดังนี้  

1. ลายฉลุ เป็นลักษณะลายใบโพธิ์เรียงล้อมเป็นวงกลม จ�ำนวน 16 ใบ จากค�ำสัมภาษณ์ของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ ได ้
กล่าวถงึทีม่าของลายนีว่้า “ได้รบัการแนะน�ำจากพ่อครบูญุรตัน์ ทพิย์รตัน์มาอกีที” (จรีศกัดิ ์ธนมูาศ, สมัภาษณ์, 18 พฤศจกิายน 
2563) จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่าการออกแบบลายฉลุ มีขั้นตอนการท�ำงานที่เน้นควบคุมงานด้วยมือไม่ใช้เครื่องมือ
ไฟฟ้าในการฉลลุาย จงึท�ำให้เป็นลายฉลงุานฝีมอืทีม่คีวามประณตีงดงามและเป็นลกัษณะเฉพาะทีค่รจูรีศกัดิ ์ธนมูาศนยิมใช้เป็น
ลายประจ�ำของซึงทุกตัวที่สร้างขึ้น

ภาพที่ 21 ลายฉลุใบโพธิ์

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

2. การออกแบบหวัซงึ เป็นลกัษณะเฉพาะส่วนหนึง่ทีป่รากฏใช้เป็นรปูแบบการท�ำหวัซงึของครจูรีศกัดิ ์ธนมูาศ โดยมีช่ือ
เรียกว่า “หัวซึงกนกล้านนา” ประกอบไปด้วยส่วนส�ำคัญคือ กระดูกงู ซึ่งเป็นแกนสันยกสูงกลางหัวซึง



ภาพที่ 22 หัวซึงกนกล้านนา

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

3. แป้นวางนิ้ว (Fingerboard) เป็นลักษณะเฉพาะที่ครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ เพิ่มข้ึนในองค์ประกอบของซึงโดยน�ำไม ้
เนื้อแข็งมาผ่าให้เป็นแผ่นมีสัดส่วนพอดีกับคอซึง มีจุดประสงค์ในการใช้งานเพื่อประคองคอซึงให้ตัวโครงไม้มีความแข็งแรงไม่
เกิดการบิดเบี้ยว และช่วยเสริมความงามให้กับตัวซึงเพิ่มมากขึ้น ถือเป็นการสร้างสรรค์เครื่องดนตรีพื้นเมืองให้มีความทันสมัย
เป็นลักษณะเฉพาะ

ภาพที่ 23 แป้นวางนิ้ว (Fingerboard) 

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

สัดส่วนซึงหลวง
กรรมวธิกีารสร้างซงึต้องค�ำนงึถงึสดัส่วนทัง้ความหนาบางและระยะความส้ันยาวของตวัซงึ เพือ่ให้มีลกัษณะทางกายภาพ

ที่สมส่วนส่งผลไปถึงคุณภาพเสียงที่ดีเป็นมาตรฐาน ดังที่ สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ ได้อธิบายถึงสูตรการท�ำซึง ดังนี้ 
การท�ำซึง เม่ือได้ไม้ที่มีความหนาเหมาะสมกับตัวซึงที่ต้องการแล้ว จะวัดขนาดความกว้างของกล่องเสียงให้มีความ

สัมพันธ์กับความยาวของคันซึง วัดถึงคอซึงตามสูตร เพื่อให้ได้เสียงตามที่ต้องการ สูตรดังกล่าวมีอยู่ 3 สูตร คือ
1. สูตรโล่งเกิ่ง คือวัดเอาเส้นผ่าศูนย์กลางของกล่องเสียงเพิ่มอีก 1 ½ ส่วน ไปเป็นความยาวของคันซึง วัดจากขอบ

กล่องเสียงถึงคอซึง สูตรนี้เสียงซึงจะดังกังวานเมื่อเล่นในวงเสียงจะชัดเจน สูตรนี้นิยมท�ำซึงกลาง
2. สูตรสองโล่ง คือวัดเอาเส้นผ่าศูนย์กลางของกล่องเสียงเพิ่มอีก 2 ส่วน ไปเป็นความยาวของคันซึง สูตรนี้เสียงซึงจะ

ไพเราะมาก แต่ความดังจะอ่อนกว่าสูตรโล่งเกิ่ง สูตรสองโล่งจึงเหมาะส�ำหรับที่ใช้บรรเลงเดี่ยวเท่านั้น
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3. สตูรโล่งเกิง่ปลายฝ่ามือ คอืวดัเอาเส้นผ่าศนูย์กลางของกล่องเสยีงเพิม่อกี 1 ½ ส่วน แล้ววัดต่อจากนัน้ยาวอกีประมาณ 
2 ฝ่ามือไปเป็นความยาวของคันซึง สูตรนี้เสียงซึงจะดังพอดีและมีเสียงใสไพเราะพร้อมกันไปด้วย จึงเหมาะทั้งส�ำหรับบรรเลง
ผสมวงและบรรเลงเดี่ยว (สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ, 2542, น.2069)

ครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ ได้อธิบายสัดส่วนการสร้างซึงหลวง ดังนี้
“...สัดส่วนหน้ากล่องเสียงประมาณ 14 นิ้ว สัดส่วนคอยาว 18 นิ้ว จากขอบกล่องเสียงไปถึงหย่องหน้า มีความยาว

ประมาณ 145 เซนติเมตร แต่ทีนี้ช่วงความยาวไม่ได้ยึดว่าจะต้องยาวเท่าไหร่มันขึ้นอยู่ความสวยงาม ระหว่างหัวซึงกับบริเวณ
บัวเพราะขึ้นอยู่กับไม้ที่เรามี แต่สัดส่วนตรงคอต้องได้ตามสัดส่วนหมายถึงจากเส้นผ่าศูนย์กลางไปถึงหย่องพาดสายมันมีผลต่อ
เสียง คือ สองโล่ง หรือสองช่วงของกล่องเสียงหรือโล่งครึ่งก็คือ หนึ่งเท่าครึ่งของกล่องเสียง ซึงหลวงตัวนี้ก็จะได้คอที่มีสัดส่วน
สองโล่งก็คือมี สองเท่าของกล่องเสียงเป็นวิธีวัดของช่างเมื่อก่อน...” (จีรศักดิ์ ธนูมาศ, สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 2563)

จากความข้างต้นท�ำให้ทราบว่า สูตรการท�ำซึงหลวงของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ มีหน้าตาดขนาด 14 นิ้ว ก�ำหนดการสร้าง
ใช้สูตรสองโล่ง เป็นวิธีการก�ำหนดสัดส่วนคอซึงโดยการนับระยะกล่องเสียงเพิ่มขึ้นไป 2 ช่วง ค�ำว่า โล่ง หมายถึงช่วงหรือระยะ 
ซึง่เป็นค�ำนยิามในงานช่างทีใ่ช้นบัระยะกล่องเสยีงเพือ่ก�ำหนดสดัส่วนคอซงึให้ตรงตามสตูรดงักล่าว ผูว้จิยัแสดงเป็นแผนผงัภาพ
ไว้ดังนี้
สัดส่วนซึงหลวงของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ

ภาพที่ 24 สัดส่วนซึงหลวง

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

ผลการวิเคราะห์
ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงซึงหลวงของครูจีรศักด์ิ ธนูมาศ ผู้พบว่ามีปัจจัยท่ีส่งผลต่อคุณภาพเสียงในกรรมวิธีการ

สร้าง พบหมดทั้ง 6 ปัจจัย ดังนี้
1. การคัดเลือกพันธุ์ไม้ กรรมวิธีการสร้างซึงหลวงคร้ังนี้ ได้เลือกใช้ไม้ขนุนในการท�ำตัวโครงซึง ผู้วิจัยพบว่าตัวซึงมี 

น�้ำหนักเบาไม่หนักจนเกินไปท�ำให้สะดวกต่อการน�ำไปบรรเลง ด้วยคุณสมบัติไม้ขนุนที่มีมวลไม้ไม่หนามากจึงส่งผลให้ซึงหลวง



ตัวนี้มีลักษณะเสียงดังโปร่ง ดังที่ครูจีรศักด์ิ ธนูมาศได้กล่าวถึงการเลือกไม้ท�ำซึง ดังน้ี “เนื้อไม้ที่เลือกมาท�ำซึงจะมีทั้งไม้สัก  
ไม้ขนุน เสียงก็จะแตกต่างกันหน่อยถ้าไม้สักจะเป็นเสียงกังวานโทนปกติ แต่ว่าไม้ขนุนจะมีเสียงโปร่งกว่า มวลไม้มันต่างกัน 
น�้ำหนักก็ต่างกัน ถ้าเทียบไม้ทั้งสองชนิดตัวไม้ขนุนจะให้น�้ำหนักเบากว่า รองลงมาเป็นไม้สัก” (จีรศักดิ์ ธนูมาศ, สัมภาษณ์, 18 
พฤศจิกายน 2563)

2. ความหนาของกล่องเสียงและแผ่นหน้าตาด พบว่าข้ันตอนการขุดกล่องเสียงก�ำหนดให้บริเวณพ้ืนด้านหลังมีความ
หนาไว้ท่ีประมาณ 6 มลิลเิมตร แผ่นหน้าตาดทีม่คีวามหนาประมาณ 4 มลิลเิมตร ซึง่มคีวามบางกว่าพ้ืนด้านหลงักล่องเสยีงเพยีง 
2 มิลลิเมตรเท่านั้น ส่งผลให้มีลักษณะเสียงดังกังวานไม่อับทึบ โดยสังเกตได้จากการใช้มือเคาะบริเวณกล่องเสียงด้านหน้า  
เมื่อเคาะแล้วเกิดการสั่นสะเทือนกระทบลงบนกล่องเสียงด้านล่างแล้วสะเทือนขึ้นมาผ่านสายซึงออกมาเป็นเสียงให้ได้ยินอย่าง
ชัดเจน เสียงนี้เบามากผู้ฟังต้องอาศัยทักษะการฟังอย่างละเอียดจึงจะสามารถจับเสียงได้ และท�ำให้ทราบว่าอัตราส่วนทั้งสอง
ส่วนประกอบมีความสมดุลกัน ดังที่ครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ ได้กล่าวถึงปัจจัยความหนาของกล่องเสียง ดังนี้ “ความหนาของกล่อง
เสียงข้างหน้าและข้างหลังมีผลต่อเสียง ถ้าข้างหลังบางกว่าข้างหน้าเสียงก็จะออกไปข้างหลังมันจะไม่ออกมาทางข้างหน้า”  
(จีรศักดิ์ ธนูมาศ, สัมภาษณ์, 18 พฤศจิกายน 2563)

ภาพที่ 25 อัตราส่วนความหนาของพื้นกล่องเสียงและแผ่นปิดหน้าตาด

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์

3. การติดเสียงหย่องหน้า และหย่องหลัง ผู้วิจัยพบว่าสัดส่วนความสูงต�่ำของหย่องทั้งสองมีระยะห่างกันเพียง 1 หุน 
โดยหย่องหน้าสงู 5 หุน หย่องหลงัสงู 6 หนุ สงัเกตได้จากหย่องหลงัมคีวามสงูกว่าเพราะหย่องหน้ามแีป้นวางนิว้ (Fingerboard) 
เสริมประกบที่พื้นคอซึงอีกช้ัน ท้ังน้ีหากหย่องหลังมีระดับความสูงที่เทียบเท่ากับหย่องหน้าหรือต�่ำกว่า ผลกระทบที่ตามมา 
อาจท�ำให้แรงกดระหว่างสายกับลูกนับไม่ได้ระดับที่พอดีและท�ำให้คุณภาพเสียงไม่ใสกังวาน

ภาพที่ 26 อัตราความสูงของหย่องหน้าและหลัง

ที่มา: ณัฐพงษ์ จิตอารีวงค์
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4. การบากร่องรับสาย เป็นขั้นตอนก่อนที่จะติดลูกนับ ครูจีรศักด์ิค�ำนึงเป็นประการส�ำคัญคือการก�ำหนดต�ำแหน่ง 
ร่องสายทั้งสองคู่จะต้องมีวิธีการบากร่องให้เท่ากัน หากบากร่องรับสายมีต�ำแหน่งไม่เสมอกันจะส่งผลให้สายท่ีเป็นคู่สามารถ
กระทบกันหรือสายอาจจะติดกับลูกนับท�ำให้เกิดเสียงบอด จากการทดลองของผู้วิจัยพบว่าร่องรับสายมีต�ำแหน่งท่ีขนานคู่กัน
พอดี เมื่อบรรเลงจึงไม่พบปัญหาของสายเบียดชนกันหรือมีสายไปติดกับลูกนับ เสียงที่ได้จึงดังใสกังวานออกมาอย่างชัดเจน

5. การติดลูกนับ ผู้วิจัยพบว่าครูจีรศักดิ์ ธนูมาศมีขั้นตอนการติดโดยอาศัยความช�ำนาญค�ำนวนระยะความห่างลูกนับ
ด้วยสายตา และขดัแต่งผวิฐานลกูนบัเรียงล�ำดบัทลีะลกูเริม่จากทางเสยีงต�ำ่ โดยใช้นิว้มือกดสมัผสัแตะระดบัการกระทบระหว่าง
สายกับลูกนับให้มีน�้ำหนักกดที่พอดีกัน จากการทดลองดีดไล่เสียงของผู้วิจัย พบว่าลูกนับมีระดับไล่เรียงที่สัมพันธ์กับสายก�ำลัง
ดี มีน�้ำหนักการกดเรียงสม�่ำเสมอกันจนถึงลูกนับสุดท้าย ท�ำให้เสียงกังวานใสครบทุกเสียงไม่มีเสียงที่อับทึบ 

6. การฉลุลายหน้าตาดซงึ เป็นขัน้ตอนทีส่่งผลต่อคณุภาพเสยีงทีท่�ำให้เกดิการกระจายของเสยีง จากการสงัเกตขัน้ตอน
การฉลุของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้เป็นสองประเด็น ส่วนแรกคือการวัดต�ำแหน่งระยะห่างจากกล่องเสียงด้าน
ล่างไปถึงจุดศูนย์กลางอยู่ที่ประมาณ 2 เซนติเมตร และห่างจากกล่องเสียงด้านบนประมาณ 3.5 นิ้ว พบว่าเป็นต�ำแหน่งการ
ฉลลุายมีจุดก่ึงกลางทีพ่อดไีม่ห่างกบัต�ำแหน่งหย่องหลงัมากเกนิไป ท�ำให้มกีารสัน่สะเทอืนจากหย่องหลงัผ่านกล่องเสยีงกระทบ
ขึ้นมาถึงสายได้เป็นอย่างดี ส่วนที่สองคือลายฉลุ ลายมีขนาดไม่ใหญ่มาก แต่มีจ�ำนวนช่องลายหลายช่องเป็นรูปวงกลม จากการ
ทดลองของผู้วิจัยพบว่า มีเสียงดังกังวานกระจายออกมาก�ำลังดีไม่ดังจนเกินไป

การประเมินคุณภาพเสียง และลักษณะทางกายภาพ
ผลการประเมินคุณภาพเสียงและลักษณะทางกายภาพของผู้เชี่ยวชาญทั้ง 5 ท่าน ได้แก่ ครูอรุณ ทิพยวงศ์ เจ้าสุรศักดิ์ 

ณ เชยีงใหม่ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผือ่น ผูช่้วยศาสตราจารย์ศรชยั เตง็รตัน์ล้อม และนายวศิาลทศัน์ รตันมงคลเกษม 
สรุปผลการประเมินตามตารางไว้ดังนี้ 

ชื่อผู้ทรงคุณวุฒิ คุณภาพเสียง ลักษณะทางกายภาพ

ครูอรุณ ทิพยวงศ์ - คุณภาพเสียงดี มีความดังกังวาน ไม่เพี้ยน
ตั้งระบบเสียงมาได้ดี

- ใช้วัสดุดีได้มาตรฐาน 
- มีสัดส่วนช่วงคอและกล่องเสียงที่ถูกต้อง
ตามวิธีการสร้างซึง

เจ้าสุรศักดิ์ ณ เชียงใหม่ - คุณภาพเสียงดีเป็นไปตามอุดมคติ
- ติดลูกนับได้ระดับการกดนิ้วที่พอดีไม่หนัก
เกินไป

- สัดส่วนดี แต่ต้องเพิ่มความหนาของกล่อง
เสียงประมาณ 3.5 นิ้ว
- แผ่นหน้าตาดหนาไปนิดต้องบางลงอีก
หน่อย

รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน - คุณภาพเสียงถือว่าดีใช้ได้ แต่ก็อยากให้ได้
เสียงที่ “ดึ่มกระเทือน” ลงลึกกว่านี้

- รูปทรงสวยงามมีความประณีตในงานช่าง 
สัดส่วนมีความลงตัวพอดี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ศรชัย เต็งรัตน์ล้อม - คุณภาพเสียงอยู่ในระดับดีมากได้เสียงทุ้ม
นุ่มนวลตามอุดมคติ

- มีลักษณะทางกายภาพดีเยี่ยม ถูกต้องตาม
สูตรการสร้างซึงเป็นสองโล่ง

นายวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม - คุณภาพเสียงถือว่าดีแต่เหมาะสมกับซึงหน้า 
12 นิ้วมากกว่า

-เลือกใช้ไม้ที่แห้งสนิทดี 
-ความหนาของหน้าตาดอยู่ในระดับที่พอดี
-ต้องเพิ่มความหนาของกล่องเสียงจาก 3 นิ้ว 
เพิ่มเป็น 3.5 นิ้ว จะได้ขนาดกล่องเสียงที่หนา
และใหญ่ขึ้น ส่งให้มีลักษณะเสียงที่ดังกังวาน
เพิ่มมากขึ้น



สรุปผลการวิจัย
กรรมวิธีการสร้างซึงหลวงของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ นิยมเลือกใช้พันธุ์ไม้ในการสร้างอยู่ 2 ชนิด คือ ไม้สักและไม้ขนุน  

การคัดเลือกพันธุ์ไม้สร้างซึงหลวงครั้งนี้ใช้เป็นไม้ขนุน ก�ำหนดสัดส่วนของกล่องเสียงอยู่ที่หน้า 14 นิ้ว แบ่งขั้นตอนการสร้างเป็น 
7 ขั้นตอนคือ การขึ้นโครงซึง การเจาะกล่องเสียง เจาะรางไหมและเจาะหัวซึง การท�ำแผ่นหน้าตาด การฉลุลายหน้าตาด  
การติดแป้นวางนิ้ว (Fingerboard) การขัดแต่งและทาสี และการแต่งเสียง ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงในกรรมวิธีการสร้าง
ซึงหลวง พบว่ามี 6 ปัจจัย คือ 1. การคัดเลือกพันธุ์ไม้ 2. ความหนาของกล่องเสียงและแผ่นปิดหน้าตาด 3. การติดหย่องหน้า
และหย่องหลัง 4. การบากร่องรับสาย 5. การติดลูกนับ 6. การฉลุลาย และลักษณะเฉพาะปรากฏในกรรมวิธีการสร้างซึงหลวง
พบอยู่ 3 ลักษณะคือ 1. ลายฉลุ 2. หัวซึง 3 แป้นวางนิ้ว (Fingerboard)  

อภิปรายผลการวิจัย
จากการศึกษากรรมวิธีการสร้างซึงหลวงของครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ พบว่าครูจีรศักดิ์ได้ก�ำหนดขนาดหน้าตาดยึดตาม 

รูปแบบสัดส่วนในอดีตอยู่ที่หน้า 14 นิ้ว คงความเป็นเอกลักษณ์ในลักษณะทางกายภาพอย่างอดีตไว้ไม่เปลี่ยนแปลง
จากประเด็นการศึกษากรรมวิธีการสร้างซึงหลวงของครูจีรศักด์ิ ธนูมาศ พบว่าสัดส่วนหรือการสร้างก�ำหนดเป็นสูตร 

ซึงสองโล่ง ซึ่งเป็นข้อมูลที่สอดคล้องกับหนังสือสารานุกรมวัฒนธรรม ภาคเหนือ อธิบายสูตรการสร้างซึง (2542) โดยแบ่งสูตร
การสร้างเป็นมาตรฐานคือ สูตรโล่งเกิ่ง สูตรสองโล่ง และสูตรโล่งเกิ่งปลายฝ่ามือ ครูจีรศักดิ์ได้ใช้สูตรสองโล่งกับในการก�ำหนด
ระยะคอซึงซึ่งใช้วิธีการนับกล่องเสียงเพิ่มข้ึนเป็นสองช่วง เพื่อได้ความยาวของคอซึงตามมาตรฐาน ส่งผลให้ขั้นตอนการติด 
ลกูนบัมีระยะการตดิทีพ่อด ีด้วยความประณตีในงานช่างจงึท�ำให้กรรมวธิกีารสร้างซงึหลวงของครจูรีศกัดิ ์ธนมูาศเป็นมาตรฐาน
ทัง้คณุภาพเสยีงและรูปทรงทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ ยงัสอดคล้องกบังานวจิยัภมูปัิญญาเครือ่งดนตรล้ีานนาเพือ่สืบทอดการสร้างเครือ่ง 
ดนตรีพื้นบ้านและเสริมสร้างความเข้มแข็งทางวัฒนธรรม โดย บูรณพันธุ์ ใจหล้า (2561) อธิบายถึงสัดส่วนการสร้างซึงขนาด
ปกติก�ำหนดหน้าซึงไว้คือ ซึงเล็ก 8 นิ้ว ซึงกลาง 10 นิ้ว ซึงใหญ่ 12 นิ้ว และชี้ให้เห็นถึงสัดส่วนซึงขนาดปกติและวิธีการนับขนาด
ซึงเพิ่มเป็นเลขคู่ทีละ 2 นิ้ว เรียงตามล�ำดับจนถึงซึงหลวงขนาดหน้า 14 นิ้ว และการใช้ไม้ขนุนสร้างซึงหลวงของครูจีรศักดิ์  
ธนูมาศ มีข้อมูลที่สอดคล้องกับงานวิจัยการสร้างและคุณภาพของเครื่องดนตรีไทยภาคเหนือ โดย ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (2553) 
ซึ่งได้อธิบายถึงไม้ที่นิยมน�ำมาสร้างซึงส่วนใหญ่เป็นไม้ขนุน สามารถหาได้ตามแหล่งชุนชนเป็นไม้ที่มีน�้ำหนักเบา เนื้อไม้มีความ
สวยงามเมื่อน�ำมาสร้างซึงจึงท�ำให้มีเสียงดังโปร่ง ชี้ให้เห็นว่าไม้ขนุนมีคุณสมบัติที่เหมาะสมน�ำมาสร้างซึง โดยเฉพาะซึงหลวงที่
มีลักษณะทางกายภาพขนาดใหญ่เพราะเป็นไม้ที่มีน�้ำหนักเบาสะดวกในการใช้งาน 

ข้อเสนอแนะการวิจัย
1. ครูจีรศักดิ์ ธนูมาศ มีประสบการณ์การสร้างเครื่องดนตรีโบราณประเภทเครื่องดีด คือ กระจับปี่ ซึ่งควรค่าแก่การ

ศึกษาค้นคว้าวิจัยในกรรมวิธีการสร้างต่อไป
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