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บทคัดย่อ 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์บทเพลงเทิดพระเกียรติชุด พระแม่อยู่หัวของแผ่นดิน  
มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างองค์ความรู้เกี่ยวกับการประพันธ์เพลงชุดพระแม่อยู่หัวของแผ่นดินและ  
เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานด้านดุริยางค-ศิลป์ไทย ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบว่า พระราช
ประวัติของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรงปฏิบัติ 
พระราชกรณียกิจ จ้าแนก 6 ด้านได้แก่ ด้านความมั่นคงของชาติ ด้านการอนามัยและสังคมสงเคราะห์ 
ด้านสิ่ งแวดล้อมและการอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติ  ด้านศิลปาชีพ ด้านการศึกษา และ  
ด้านศิลปวัฒนธรรม วิธีการประพันธ์ยึดหลักการประพันธ์เพลงไทยบรรเลงลักษณะบรรยายเรื่อ งราว 
แบ่งท้านองออกเป็น 4 ช่วง รวม 9 บทเพลง ได้แก่ เพลงแรกแย้ม เพลงพระราชประวัติ ท่อน 1 เสียง
ของแม่ ท่อน 2 แผ่ไทยผอง ท่อน 3 ชนซาบซึ้ง เพลงพระราชกรณียกิจ 6 เพลง ได้แก่ เพลงแดนดิน  
เพลงแพทย์หลวง เพลงอนุรักษ์ เพลงสืบศิลป์ เพลงดินสอ เพลงมรดก และเพลงสรรเสริญ ได้แก่  
เพลงพระแม่อยู่หัวของแผ่นดิน มีวิธีการประพันธ์ท้านองเพลง 3 รูปแบบ ได้แก่ การน้าท้านองต้นราก
ส่วนหนึ่งของบางเพลงมาเป็นท้านองสัญลักษณ์ในการประพันธ์ การอัญเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์  
ในรัชกาลที่ 9 และการประพันธ์ขึ้นโดยอัตโนมัติจากจินตนาการตามพระราชกรณียกิจ บรรเลงด้วย 
วงปี่พาทย์ไม้นวมและวงดนตรีประยุกต์ร่วมสมัย 
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Abstract 
 

 This research study on royal honouring music composition: Phra Mae Yoo Hua 
Khong Phan Din, aims to create knowledge about the composition of Phra Mae Yoo 
Hua Khong Phan Din and to create works on Thai musical instruments in the Phra Mae 
Yoo Hua Khong Phan Din. A qualitative research methodology was used for studying 
documentary data and interviewing experts in the field of music. The results showed 
that the royal biography of Her Majesty Queen Sirikit, Queen Mother, performed royal 
duties classified into six areas, namely national security, health and social work, 
environment and natural resource conservation, arts and crafts, education, and cultural 
arts. The composing methods are based on the principles of Thai composing that 
convey the song of auspiciousness and various periods of royal history using musical 
tactics to describe the story. The melody is divided into four parts, totalling nine songs, 
namely Raek Yaem; 3 verses of the royal history songs (verse 1: the voice of the mother, 
verse 2: Phae Thai Phong, verse 3: Chon Saab Sueng); 6 songs of royal duty including 
Dan Din, Jeb Khai Rak Sa, A Nu Rak, Sueb Silp, Din Sor, Mo Ra Dok; and the last part is 
the hymn, such as Phra Mae Yoo Hua Khong Phan Din song. There are three styles of 
composing methods: the first style, bringing some of the roots of some songs as a 
symbolic melody; the second style, the invocation of royal songs; and the final style is 
automatically composed of the imagination according to the royal duties. The band 
used to play these Pipad Mai Nuam and contemporary applied ensemble. 
 
Keywords:  Her Majesty Queen Sirikit The Queen Mother, Royal Honouring Music,  
                 Phra Mae Yoo Hua Khong Phan Din 
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บทน า 
 ดุริยางคศิลป์ไทยเป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่แสดงความเป็นชาติ และอยู่คู่วิถีชีวิตของคนไทย 
มาอย่างช้านานบนรากฐานของวัฒนธรรม จนปัจจุบันเทคโนโลยีและกระแสสังคมเริ่มเข้ามามีบทบาท
มากขึ้น ศิลปะสาขาดุริยางคศิลป์ไทยก็เริ่มเลือนหายไปในชีวิตประจ้าวัน มีการปรับเปลี่ยนบริบท  
ทางสังคมตามกระแสวัฒนธรรมปัจจุบัน ผู้วิจัยมีแนวคิดประยุกต์ดุริยางคศิลป์ไทยให้เข้ามาเป็น 
ส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตคนไทยในปัจจุบันโดยใช้หลักความเชื่อ ความนับถือ และความศรัทธาของคนไทย  
อันมีชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจให้ประพฤติดีและส้านึกรักใน  
แผ่นดินเกิด 
 สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง พระนามเดิม 
หม่อมราชวงศ์สิริกิติ์ กิติยากร เป็นธิดาในหม่อมเจ้านักขัตรมงคล กิติยากร (ภายหลังคือ พระวรวงศ์
เธอ กรมหมื่นจันทบุรีสุรนาท) กับหม่อมหลวงบัว กิติยากร (ราชสกุลเดิม สนิทวงศ์) ทรงพระราชสมภพ
ที่บ้านพลเอกเจ้าพระยาวงศานุประพันธ์ (ม.ร.ว. สท้าน สนิทวงศ์) บิดาของหม่อมหลวงบัว กิติยากร  
ที่ถนนพระราม 6 ในวันศุกร์ที่ 12 สิงหาคม พ.ศ.2475 ตรงกับวันขึ้น 11 ค่้า เดือน 9 ปีวอก 
 พระนาม “สิริกิติ์” เป็นพระนามที่พระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 7 ด้วยพลเอกพระวรวงศ์เธอ กรมหมื่นจันทบุรีสุรนาถ ทรงเป็นราชสกุลวงศ์สนิท อีกทั้งยัง
เป็นราชองครักษ์พระองค์แรกในพระองค์ จึงทรงโปรดเกล้าฯ พระราชทานสิริมงคลนามนี้ไว้ให้ อันเป็น
พระนามท่ีทรงเกียรติเป็นอย่างยิ่ง (ประยูร พิศนาคะ, 2515) 
 ในวัยเด็ก ม.ร.ว.สิริกิติ์ มีอุปนิสัยคล่องแคล่วว่องไว ขณะเดียวกันก็ชอบวาดรูป เล่านิทาน 
และโปรดปรานการเล่นเป็นครู โดยมีบรรดาลูก ๆ หลาน ๆ ของมหาดเล็กมาสมัครการเป็นนักเรียนกัน
อย่างคับคั่ง จนกระทั่งพระชันษาได้ 5 ปี ม.ร.ว.สิริกิติ์ได้เข้ารับการศึกษาเป็นครั้งแรกในชั้นอนุบาล  
ที่โรงเรียนราชินีล่าง ปี พ.ศ.2480 และสอบขึ้นประถมปีที่ 1 ได้ในปีเดียวกัน ต่อมาได้เรียนชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 2 ที่โรงเรียนเซนฟรังซิสซาเวียร์คอนแวนต์ 

ม.ร.ว.สิริกิติ์ได้รับการอบรมเลี้ยงดูเป็นอย่างดีตามแบบอย่างของกุลสตรี ทั้งในเรื่องมารยาท
และการศึกษา ท้าให้มีความรู้และความสามารถรอบตัว ไม่ว่าจะเป็นด้านภาษา ดนตรี หรือศิลปะ 
โดยเฉพาะเปียโน ที่มีพรสวรรค์และความสนใจเป็นพิเศษ จนกระทั่งเมื่ออายุได้ 13 ปี สงครามโลก  
ครั้งที่ 2 สงบลง ม.จ.นักขัตรมงคล พระบิดา ทรงได้รับพระกรุณาโปรดเกล้าฯ แต่งตั้งให้ไปทรงด้ารง
ต้าแหน่งอัครทูตพิเศษ ผู้มีอ้านาจเต็มประจ้าราชส้านักเซนต์เจมส์ ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ  
ซึ่งในขณะนั้น ม.ร.ว.สิริกิติ์ พ่ึงส้าเร็จการศึกษาชั้นมัธยมปีที่ 3 จากโรงเรียนเซนฟรังซิสซาเวียร์
คอนแวนต์ ครอบครัวกิติยากรจึงต้องออกเดินทางไปยังประเทศอังกฤษโดยก่อนออกเดินทาง  
ม.จ.นักขัตรมงคลได้น้าครอบครัวเข้าเฝ้าฯ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เพ่ือกราบบังคมทูลลาเสด็จ
ไปรับต้าแหน่งยั งต่างประเทศ โดยครั้ งนี้นับเป็นครั้ งแรกที่  ม.ร.ว.สิริกิติ์มี โอกาสเข้าเฝ้ าฯ 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว (ประยูร พิศนาคะ, 2515) 
 หลังจากพ้านักอยู่ ณ ประเทศอังกฤษได้ระยะหนึ่ง ม.จ. นักขัตรมงคลก็ทรงได้รับค้าสั่งให้ไป
ด้ารงต้าแหน่งเอกอัครราชทูตประจ้ากรุงปารีส ระหว่างพักอยู่ที่กรุงปารีส ม.ร.ว. สิริกิติ์ ได้มีโอกาสเข้า
เฝ้าพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชที่ทรงประทับอยู่ ณ เมืองโลซาน ประเทศ
สวิตเซอร์แลนด์ อยู่เป็นครั้ง ๆ ด้วยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวโปรดที่จะทรงขับรถจากโลซานมายัง
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กรุงปารีสเพ่ือทอดพระเนตรโรงงานท้ารถยนต์ และทอดพระเนตรการแสดงดนตรีจากคณะดนตรีที่มี
ชื่อเสียงอยู่เสมอ ๆ และเพราะดนตรีนี้เอง ที่ท้าให้พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงได้มีโอกาสใกล้ชิด
กับ ม.ร.ว. สิริกิติ์ กิติยากร ซึ่งขณะนั้นอยู่ในวัย 15 พรรษาเศษ 
 จากนั้นในปี พ.ศ.2491 ได้เกิดเหตุการณ์อันไม่คาดคิดจากเมืองโลซานแจ้งมาว่า 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงประสบอุบัติเหตุทางรถยนต์ และทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้
ครอบครัวกิติยากร และม.ร.ว. สิริกิติ์ได้เข้าเฝ้าถวายพยาบาลด้วยความจงรักภักดี หลังจากนั้น สมเด็จ
พระราชนนีจึงอนุญาตต่อ ม.จ. นักขัตมงคล ให้ ม.ร.ว. สิริกิติ์อยู่เฝ้าถวายเพ่ือเป็นการช่วยแบ่งเบา 
พระราชภาระของพระองค์ โดยโปรดให้ ม.ร.ว.สิริกิติ์เข้าศึกษาต่อ ณ เมืองโลซาน โดยสมเด็จพระเจ้า  
พ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา (พระยศในขณะนั้น) ทรงเลือกโรงเรียน Pensionnat Renate Rive 
ซึ่งเป็นโรงเรียนประจ้าของกุลสตรีที่มีชื่อเสียงของเมืองโลซาน ประทานแก่ ม.ร.ว.สิริกิติ์แต่นั้นมา 
 กระทั่งในวันที่ 19 กรกฎาคม พ.ศ.2492 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงประกาศหมั้น 
ม.ร.ว. สิริกิติ์ ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ ด้วยพิธีการที่เรียบง่าย และในปีถัดมาพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัว เสด็จนิวัตพระนครพร้อมด้วยพระคู่หมั้น เพ่ือเข้าสู่พระราชพิธีราชาภิเษกสมรสใน  
วันที่ 28 เมษายน พ.ศ.2493 โดยทรงรับพระราชทานน้้าพระมหาสังข์จากสมเด็จพระพันวัสสา  
อัยยิกาเจ้า ท่ามกลางความชื่นชมโสมนัสของประชาชนทั้งประเทศ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ  
เฉลิมพระอิสริยยศ ม.ร.ว.สิริกิติ์ กิติยากร เป็นสมเด็จพระบรมราชินี ในวันที่ 5 พฤษภาคม พ.ศ.2493 
เนื่องในงานพระราชพิธีฉัตรมงคล หลังจากนั้นทั้งสองพระองค์ก็ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
พระราชทานพระบรมราชวโรกาสให้ประชาชนชาวไทยเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทถวายพระพรชัยมงคล 
โดยเสด็จออก ณ สีหบัญชรพระที่นั่งสุทไธสวรรย์ปราสาท ท่ามกลางพสกนิกรที่เข้าเฝ้าฯรอรับเสด็จ
ถวายพระพรอย่างเนืองแน่น 
 ในเวลาต่อมา เมื่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวมีพระราชประสงค์เสด็จออกผนวช  
จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ แต่งตั้งสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินี ทรงด้ารงต้าแหน่ง
ผู้ส้าเร็จราชการแผ่นดินแทนพระองค์ โดยสมเด็จพระนางเจ้าทรงปฏิญาณพระองค์ในรัฐสภา  
ณ พระที่นั่งอนันตสมาคม เมื่อวันที่ 20 กันยายน พ.ศ.2499 นับเป็นพระราชินีองค์ที่ 2 ต่อจากสมเด็จ
พระศรีพัชรินทรา บรมราชินีนาถ ในรัชกาลที่ 5 ที่ทรงเป็นผู้ส้าเร็จราชการแทนพระองค์ ในระหว่างที่
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จประพาสยุโรป 
 พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร และ
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรงมีพระราชโอรสและ
พระราชธิดารวม 4 พระองค์ดังนี้ 
 1. สมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าอุบลรัตนราชกัญญา สิริวัฒนาพรรณวดี (ทูลกระหม่อมหญิง
อุบลรัตนราชกัญญา สิริวัฒนาพรรณวดี)  
 2. สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้าวชิราลงกรณ บรมจักราดิศรสันตติวงศเทเวศรธ้ารงสุรบาล 
อภิคุณูประการ มหิตลาดุลเดชภูมิพลนเรศวรางกูล กิตติสิริสมบูรณ สวางควัฒน์ บรมขัตติยราชกุมาร 
ต่อมาได้รับสถาปนาเป็น พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราลงกรณ  
พระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว 
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 3. สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิรินธรเทพรัตนราชสุดา กิตติวัฒนาดุลโสภาคย์ (สมเด็จ
พระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา เจ้าฟ้ามหาจักรีสิรินธร มหาวชิราลงกรณวรราช
ภักดี สิริกิจการิณีพีรยพัฒน รัฐสีมาคุณากรปิยชาติ สยามบรมราชกุมารี)    
 4. สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณ์วลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี (สมเด็จพระเจ้า 
น้องนางเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี กรมพระศรีสวางควัฒน วรขัตติยราชนารี) 
 นับแต่พระราชพิธีบรมราชาภิเษกเป็นต้นมา สมเด็จพระราชินีผู้ทรงพระสิริโฉมงดงาม
พระองค์นี้ จะทรงบ้าเพ็ญพระราชกรณียกิจแบ่งเบาพระราชภาระของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
โดยมิทรงเห็นแก่เหน็ดเหนื่อย ด้วยพระปรีชาสามารถในการบ้าเพ็ญพระราชกรณียกิจสนองพระราช
ประสงค์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเป็นที่เรียบร้อยทุก อย่างทุกประการ จึงทรงได้รับพระกรุณา
โปรดเกล้าฯ เฉลิมพระยศเป็น “สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ” (ประยุทธ สิทธิพันธ์, 
2505) โดยสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ได้เสด็จพระราชด้าเนินเคียงข้างตามรอย 
เบื้องพระยุคลบาทพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในการเยี่ยมเยือนราษฎรในทั่วทุกภูมิภาค มิได้ขาด 
โดยเฉพาะในพ้ืนที่ถิ่นทุรกันดารและห่างไกลความเจริญ โดยมิเคยทรงเพิกเฉยหรือละเลยต่อ 
ความทุกข์ยากของราษฎร 
 พระราชกรณียกิจที่สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปี
หลวง ทรงงานครอบคลุมทั้งคน สัตว์ พืช ป่าไม้ และสิ่งแวดล้อมนานัปการ ทรงมีความเข้าใจ  
อย่างลึกซึ้งถึงความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กันในการด้ารงชีวิต ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ พระราชกรณีย
กิจต่าง ๆ ที่ทรงเอาพระราชหฤทัยใส่เป็นพิเศษ สามารถแบ่งตามลักษณะครอบคลุมของงาน 6 ด้าน 
คือ 1) ด้านความมั่นคงของชาติ 2) ด้านสาธารณสุขและสังคมสงเคราะห์ 3) ด้านสิ่งแวดล้อมและ 
การอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติ 4) ด้านศิลปาชีพ 5) ด้านการศึกษา 6) ด้านศิลปวัฒนธรรมตลอด
ระยะเวลากว่า 7 ทศวรรษที่ผ่านมา สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนี
พันปีหลวง ทรงทุ่มเทอุทิศพระองค์อย่างมิรู้จักเหน็ดเหนื่อย ทรงบ้าบัดทุกข์บ้ารุงสุขของอาณา
ประชาราษฎร์ ทรงปฏิบัติพระราชกรณียกิจมากมาย และทรงช่วยแบ่งเบาพระราชภาระทั้งหลายได้
อย่างดีเยี่ยม ท้าให้ประชาชนคนไทยทั่วทั้งแผ่นดินได้มีชีวิตความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น ทรงพยายาม  
ปลูกจิตส้านึกในใจคน ให้รักและหวงแหนแผ่นดินสืบไป การด้าเนินวิจัยอยู่ภายใต้การดูแลของ 
ศูนยเ์ชี่ยวชาญเฉพาะทางวัฒนธรรมดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 ด้วยเหตุผลดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยในฐานะประชาชนชาวไทยคนหนึ่ง ที่ได้เกิดมาอยู่ใต้ร่ม
พระบารมี ได้พ่ึงพิงพระบารมีในพระองค์ ผู้วิจัยส้านึกเสมอว่า เมื่อมีโอกาสได้แสดงออกเพ่ือทดแทน
พระคุณ จึงประสงค์ในการสร้างสรรค์บทเพลงเทิดพระเกียรติแด่ สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์
พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ในรูปแบบเพลงชุดทางดุริยางคศิลป์ไทย โดยเนื้อหา
สาระผ่านการตีความจากพระราชประวัติและพระราชกรณียกิจทั้ง 6 ด้าน ทั้งยังเป็นการสร้างองค์
ความรู้ด้านการประพันธ์เพลงไทยแนวใหม่ เพ่ือให้สอดคล้องกับพระราชประวัติและพระราชกรณียกิจ
ทั้ง 6 ด้าน ผ่านการเรียบเรียงท้านอง จังหวะ การประสานเสียง ให้เกิดเป็นผลงานสร้างสรรค์เพลง
เทิดพระเกียรติแนวใหม่ จารึกไว้ในแผ่นดินไทยสืบไป 
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วัตถุประสงค์ 
 1. เพ่ือสร้างองค์ความรู้เกี่ยวกับการประพันธ์เพลงชุด พระแม่อยู่หัวของแผ่นดิน 
 2. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานด้านดุริยางคศิลป์ไทยในบทเพลงชุด พระแม่อยู่หัวของแผ่นดิน 
 
วิธีด าเนินงานวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง การประพันธ์เพลงชุด พระแม่อยู่หัวของใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
 1. ขั้นตอนการรวบรวมข้อมูลค้นคว้าเอกสาร ต้ารา บทความทางวิชาการ วิทยานิพนธ์ และ
หนังสือที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาจากห้องสมุดและแหล่งเรียนรู้ต่าง ๆ อาทิ ส้านักราชเลขาธิการ ส้านัก
พระราชวัง ส้านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ห้องสมุดดนตรีอาคารศิลปวัฒนธรรม 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ห้องสมุดจิ๋วบางซื่อ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เป็นต้น 
 2. สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้ เชี่ยวชาญในลักษณะเจาะลึก ( In-depth interview)  
แบบกึ่งโครงสร้าง (Semi-structured Interview) 
 3. วิเคราะห์ สังเคราะห์ สรุปผลการวิจัย สร้างสรรค์บทเพลงใหม่ วิเคราะห์เพ่ือน้าเสนอ  
องค์ความรู้ใหม่ เผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์รูปแบบการแสดง และการตีพิมพ์เผยแพร่ลักษณะบทความ
ทางวิชาการ 
 4. สร้างสรรค์บทเพลงเทิดพระเกียรติชุด “พระแม่อยู่ของแผ่นดิน” โดยศึกษาเอกสาร  
บทสัมภาษณ์ บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับพระราชประวัติและพระราชกรณียกิจ เพ่ือน้าข้อมูลมา
ตีความหมายส้าหรับการสร้างสรรค์ โดยใช้ระบบเสียงดนตรีไทยและการประสมวง ยึดแนวเสียง 2 
ระบบ ได้แก ่Pentatonic และ Penta Centric 
 5. ประพันธ์ท้านองเพลงทั้ง 4 ชุดท้านอง แบ่งย่อย 9 เพลงดังนี้ 
  1) เพลงเกริ่น จ้านวน 1 เพลง 
  2) พระราชประวัติ จ้านวน 1 เพลง 
  3) พระราชกรณียกิจทั้ง 6 ด้าน จ้านวน 6 เพลง 
  4) เพลงสรรเสริญ จ้านวน 1 เพลง 
 6. การประพันธ์ครั้งนี้จะใช้รูปแบบอิงขนบโบราณ (ขนบภักดิ์สบสมัย) และการสร้างสรรค์
แนวใหม่ (บุกไพรเบิกทาง) โดยการน้าข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ ต้ารา และเอกสารทางวิชาการมา
สร้างบทเพลงเทิดพระเกียรติในครั้งนี้ 
 
ผลการวิจัย 
 การศึกษาองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องเพ่ือน้าไปสู่การประพันธ์ท้านองเพลง ผู้วิจัยศึกษาแนวคิด 
ทฤษฎี และพระราชประวัติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง 
การศึกษาแนวคิดโดยเฉพาะเรื่องความเคารพและความศรัทธาของคนไทยพบว่าเกิดจากความเชื่อ  
และความเลื่อมใสอย่างสัมพันธ์กัน สอดคล้องกับแนวคิดของ สุมน อมรวิวัฒน์ (2542) ที่ได้  
แบ่งองค์ประกอบของศรัทธาไว้ 3 องค์ประกอบ ได้แก่ ความมั่นใจว่าเป็นไปได้ ความมั่นใจว่ามีคุณค่า 
และความต้องการพิสูจน์ความจริงความว่า 
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 หมำยถึง มีควำมเชื่อ ควำมซำบซึ้งด้วยมั่นใจเหตุผลเท่ำที่ตนมองเห็น เป็นควำมมั่นใจใน 3 
องค์ประกอบ คือ มั่นใจว่ำเป็นไปได้ มั่นใจว่ำมีคุณค่ำ และเรำให้อยำกพิสูจน์ควำมจริง ศรัทธำแท้จริง
จึงไม่ใช่ศรัทธำที่ใช้อำรมณ์จนลืมเหตุผล แต่ศรัทธำต้องมีปัญญำควบคุม ส่งเสริมควำมคิด วิจัยวิจำรณ์
จนค้นพบเหตุผล ได้ทดลองปฏิบัติเพ่ือพิสูจน์ให้ประจักษ์ควำมจริงแก่ตน จนหมดสงสัยจึงเกิดศรัทธำ  
(สุมน อมรวิวัฒน์, 2542)  
 ส้าหรับความศรัทธา พบว่ามีความเกี่ยวข้องกับปัญญาและการพิจารณาเหตุผล ดังที่ 
แสง จันทร์งาม กล่าวว่า “ศรัทธำที่ประกอบด้วยปัญญำ หมำยถึง ควำมเชื่อที่เกิดหลังจำกกำรพิจำรณำ 
ด้วยเหตุผล จึงควรเชื่อ ซึ่งตรงกับภำษำอังกฤษว่ำ Belief” (ไพฑูรย์ พวงยอด , 2545, อ้างถึงใน  
แสง จันทร์งาม, 2542) 
 ความศรัทธาถูกปรากฏอยู่ในตัวของมนุษย์อย่างปฏิเสธไม่ได้ แต่ความศรัทธาแต่ละบุคคล
ย่อมมีความแตกต่างกันไปในสิ่งที่บุคคลนั้น ๆ ให้ความเลื่อมใส โดยมีพ้ืนฐานมาจากสิ่งที่ประสบในชีวิต 
และความศรัทธาไม่ได้เป็นเพียงรากฐานของการเกิดศาสนาเท่านั้น แต่ยังเป็นความหวังของมนุษย์ เป็น
สิ่งที่น้ามนุษย์ไปสู่จุดมุ่งหมาย น้าไปสู่มิติทางสังคมและวัฒนธรรมพ้ืนฐานของสังคมไทย เรามักพบว่า
สังคมไทยเป็นสังคมที่ให้ความส้าคัญต่อความศรัทธาเป็นอย่างมาก สังเกตได้จากการปลูกฝังให้เรา
ศรัทธาในความเป็นแม่ ซึ่งเป็นผู้มีพระคุณที่เราในฐานะลูกจะต้องทดแทนบุญคุณได้หมด 
 จากความศรัทธาสู่ความเป็นแม่ในของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  
พระบรมราชชนนีพันปีหลวงที่เป็นภาพติดตา บอกความหมายของน้้าพระราชหฤทัยแห่งความเมตตาที่
ทรงมีต่อพสกนิกรอย่างเปี่ยมล้น โดยพรธาดา สุวัธนวนิช ได้ให้แนวคิดความเป็นแม่ โดยสามารถ
แบ่งเป็นหัวข้อดังนี้ 
 1. แนวคิดเก่ียวกับความเป็นแม่แนวขนบ คือการสืบทอดภาพของแม่ในอุดมคติที่มีความรัก 
เสียสละ และอดทนเพ่ือบุตร เป็นแบบอย่างที่ดีของบุตร ซึ่งความรักของแม่เป็นไปตามแนวคิด
พระพุทธศาสนา 
 2. แนวคิดเกี่ยวกับความเป็นแม่ตามแนวทางสตรีนิยม เป็นการปฏิเสธอุดมการณ์ต่อต้ าน
คุณธรรมที่ก้าหนดให้ผู้หญิงต้องมี เช่น ภาพของแม่ในนวนิยายที่ทอดทิ้งหรือท้าแท้งบุตร ซึ่งมักจม  
อยู่กับความทุกข์และรู้สึกผิดในสิ่งที่ท้าลงไป อีกท้ังยังเป็นการขัดต่อค้าสอนทางพุทธศาสนา นอกจากนี้
ความเป็นแม่ยังสัมพันธ์กับแนวคิดต่าง ๆ ในสังคม เช่น ชนชั้น เพศ สถานะทางสังคม (พรธาดา  
สุวัธนวนิช, 2550) 
 หากมองความเป็นแม่ในมิติของบทบาทหน้าที่ ก็สามารถระบุได้ทันทีว่าเป็นผู้ให้ก้าเนิดและ
เลี้ยงดูซึ่งก็คือค้าจ้ากัดความของแม่ที่ดีที่สังคมก้าหนด (ก้าจร หลุยยะพงศ์ , 2544) แต่หากภาพของ
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวงและแม่ถูกน้ามาเชื่อมโยงกัน
อย่างใกล้ชิด ทั้งด้านกายภาพและด้านสังคม โดยยึดหลักตามพระพุทธศาสนาที่เข้ามามีอิทธิพลในการ
ด้ ารงชี วิ ตของคนไทย โดยเฉพาะอย่ างยิ่ งศาสนาพุทธนิกาย เถรวาทที่ เ ข้ ามามีบทบาท 
ในวัฒนธรรมไทยและยกย่องความเป็นแม่ ค้าว่า “แม่คือพระในบ้าน” หรือการสอนผ่านชาดกที่เน้น
เรื่องความกตัญญูของพระโพธิสัตว์ การเปรียบเทียบว่าพระพุทธเจ้าทรงเหมือนพระมารดา 
 ความส้ าคัญของความเป็นแม่ ในสั งคมไทยมีปรากฏให้ เห็น ในยุคสมัยจอมพล  
ป.พิบูลสงคราม ที่ให้ความส้าคัญในฐานะของการมีส่วนร่วมในการสร้างชาติด้วยการมีลูกและการเป็น
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แม่ที่ดีของลูก มีการก้าหนดหน้าที่ในการเลี้ยงลูกเป็นหน้าที่ของผู้หญิง และมีการจัดงาน “วันแม่
แห่งชาติ”เพ่ือยกย่องเชิดชูการท้าหน้าที่แม่ ผู้หญิงจะต้องมีความสามารถในการ “ผลิต” ประชากร
ให้แก่ประเทศชาติทั้งในแง่ของปริมาณและในแง่ของคุณภาพ (สุคนธรัตน์ สร้อยทองดี, 2552) 
 การสร้างสรรค์บทเพลงเทิดพระเกียรติชุด “พระแม่อยู่หัวของแผ่นดิน” ในครั้งนี้มีแนวคิด
จากสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง เชื่อมโยงไปสู่แนวคิด
ของค้าว่าแม่ แนวคิดความศรัทธา สะท้อนผ่านบทเพลงเทิดพระเกียรติในลักษณะบรรยายเรื่องราว  
จนน้าไปสู่กระบวนการตีความจากข้อมูลเอกสารและการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญในด้านดุริยางคศิลป์ไทย
โดยใช้แนวคิดบทเพลงเทิดพระเกียรติ ซึ่งเป็นวรรณกรรมเพลงรูปแบบหนึ่ง ที่ถูกถ่ายทอดการประพันธ์
ในเชิงกล่าวยกย่อง เชิดชูเกียรติอันสูงสุด สอดคล้องกับอรรถวิทย์ รอดเจริญ (2552) ได้นิยาม
ความหมาย “บทเพลงเทิดพระเกียรติ” สรุปความได้ว่า เป็นบทเพลงที่มีเนื้อหาและภาษาที่แสดงถึง
ความจงรักภักดีและสดุดีพระเกียรติ (อรรถวิทย์ รอดเจริญ , 2552) และภัทระ คมข้า ได้นิยามอีก  
ว่า “เมื่อถอดควำมออกมำ บทเพลงคือกำรว่ำด้วยเสียงสูง ๆ ต่้ำ ๆ มำเรียงร้อยต่อกันตำมที่ครูมนตรีได้
อธิบำยไว้ ส่วนเทิดพระเกียรติ คือกำรเทิดให้สมพระเกียรติ เกียรติยศของเจ้ำนำยที่ด้ำรงมั่นใน  
พระอิสริยยศ” (ภัทระ คมข้า, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 กันยายน 2565) 
 ด้วยบทเพลงเทิดพระเกียรติในทางดุริยางคศิลป์ไทยมักปรากฏบทเพลงถวายพระพรใน 
ทุกโอกาสต่าง ๆ ตามวันส้าคัญต่าง ๆ ของไทย จึงถูกบรรจุไว้เป็นบทเพลงถวายพระพร เป็นการแสดง
เทิดพระเกียรติ เพ่ือน้อมส้านึกในพระมหากรุณาธิคุณแห่งบูรพกษัตราธิราช ที่จะแสดงออกถึง  
ความจงรักภักดี เชิดชูพระเกียรติของพระราชวงศานุวงศ์และอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายในสากลโลก
ให้คุ้มครองทกุพระองค์ให้ทรงพระเจริญยิ่งยืนนาน ดังข้อความที่ ศราวุธ จันทรข้า ได้กล่าวไว้ในผลงาน
สร้างสรรค์การแสดงแห่งความจงรักภักดี ว่า 
 เพลงถวำยพระพรเป็นกำรแสดงเพ่ือแสดงเจตนำรมณ์และแนวคิดของกลุ่มคนที่ต้องกำร
น้ำเสนอรูปแบบควำมคิดผ่ำนกำรแสดงสร้ำงสรรค์ โดยเนื้อหำของกำรแสดงจะต้ องสอดคล้องกับ
วัตถุประสงค์ของสถำนกำรณ์นั้น ๆ เช่น กำรแสดงร้ำถวำยพระพรเพ่ือเฉลิมฉลองพระชนมพรรษำของ
พระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวและสมเด็จพระบรมรำชินี รวมถึงบุคคลส้ำคัญในสถำบันกษัตริย์ ฯลฯ 
(ศราวุธ จันทรข้า, 2561) 
 จากการอภิปรายดังกล่าว สามารถสรุปได้ว่า ประการที่หนึ่ ง เป็นบทเพลงเทิดพระเกียรติ 
เป็นเพลงแสดงความจงรักภักดี แสดงความเคารพบูชา ประการที่สอง มีมิติของความสัมพันธ์กับการ
ด้าเนินชีวิตแฝงอยู่ การสร้างสรรค์ศิลปวัฒนธรรม เป็นการสะท้อนภาวะสังคมตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
จนกลายมาเป็นเครื่องมือส้าคัญในฐานะสมุดบันทึกเหตุการณ์ส้าคัญของไทยอีกด้วย 
 การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านดุริยางคศิลป์ เรื่องบทเพลงเทิดพระเกียรติชุด “พระแม่อยู่หัว
ของแผ่นดิน” เป็นการประพันธ์เพลงไทยรูปแบบของเพลงบรรยาย ที่เป็นการน้าเสนอเรื่องราว  
พระราชประวัติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวงและพระราช
กรณียกิจทั้ง 6 ด้าน โดยผู้วิจัยน้าเสนอแนวคิดหลักในการประพันธ์ แรงบันดาลใจ วิธีการประพันธ์และ
การอธิบายรายละเอียดของผลงานการประพันธ์ 
 ข้อมูลจากทางพระราชประวัติพบว่าสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  
พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรงเจริญพระชนมพรรษาในและต่างประเทศ ทรงพระปรีชาสามารถด้าน
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เปียโนและทอดพระเนตรดนตรีคลาสสิคอยู่เนือง ๆ จนกระท่ังได้พบรักกับพระบาทสมเด็จพระบรมชน
กาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร และทรงมีพระราชพิธีราชาภิเษกท่ามกลาง
ความยินดีของชนชาวไทย ทรงมีพระราชโอรสและพระราชธิดาทั้งหมด 4 พระองค์ โดยสมเด็จพระนาง
เจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวงทรงบ้าเพ็ญพระราชกรณียกิจอย่างไม่ขาด
สาย ทรงได้รับการเฉลิมพระยศเป็นสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถในเวลาต่อมา 
พระองค์ทรงปฏิบัติพระราชกรณียกิจโดยผู้ประพันธ์ได้แบ่งออกตามการศึกษาพระราชประวัติทั้งหมด 
6 ด้าน ได้แก่ ด้านความมั่นคงของชาติ ด้านการอนามัยและสังคมสงเคราะห์ ด้านสิ่งแวดล้อมและ 
การอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติ ด้านศิลปาชีพ ด้านการศึกษา และด้านศิลปวัฒนธรรม จึงได้เกิด  
แรงบันดาลใจจากเรื่องราวน้ามาสร้างสรรค์เป็นบทเพลงเทิดพระเกียรติในครั้งนี้ 
 การสร้างสรรค์บทเพลงเทิดพระเกียรติชุด “พระแม่อยู่หัวของแผ่นดิน” แบ่งท้านอง
ออกเป็น 4 ช่วง รวม 9 บทเพลง ได้แก่ ส่วนเกริ่น เพลงแรกแย้ม  ส่วนพระราชประวัติ เพลงพระราช
ประวัติ 3 ท่อน (ท่อน 1 เสียงของแม่ ท่อน 2 แผ่ไทยผอง ท่อน 3 ชนซาบซึ้ง) ส่วนพระราชกรณียกิจ 6 
เพลงได้แก่ เพลงแดนดิน เพลงแพทย์หลวง เพลงอนุรักษ์ เพลงสืบศิลป์ เพลงดินสอ เพลงมรดก และ
ส่วนสุดท้ายเป็นช่วงเพลงสรรเสริญ ได้แก่ เพลงพระแม่อยู่หัวของแผ่นดิน 
ส่วนที่ 1 เกริ่น 
 เพลงแรกแย้ม เป็นการน้าท้านองต้นรากจากพลงกราวร้า สองชั้น โดยน้ามาเฉพาะ 4 ห้อง
เพลงระบบโน้ตไทยเท่านั้น คือ  / -ม้ร้ท/ -ล-ซ/ -ดรม/ -ซ-ล/ น้ามาประพันธ์ขึ้นใหม่ บรรเลงด้วย 
วงปี่พาทย์ไม้นวม ทั้งนี้ผู้วิจัยก้าหนดใช้จังหวะหน้าทับและอัตราจังหวะที่แสดงถึงการเทิดทูนแด่  
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง โดยก้าหนดใช้จังหวะ 
หน้าทับที่สร้างใหม่จากหน้าทับเพลงปลูกต้นไม้ดังนี้ 
จังหวะหน้าทับ (สร้างสรรค์ใหม่จากแนวคิดของหน้าทับเพลงปลูกต้นไม้) 

ตะโพน - - ตุ๊บ เพริ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บ เพริ่ง - ติง – ตุ๊บ - - ตุ๊บ เพริ่ง - ติง - ตุบ๊ - เท่ง ติง ตุ๊บ - - - - 

กลองทัด - - - - - - - ต้อม - - - - - - - ต้อม - - - - - - - ต้อม - - - ตุ๊ม - - - - 

 
ตะโพน - - ตุ๊บ เพริ่ง - ติง – ตุ๊บ - - ตุ๊บ เพริ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บ เพริ่ง - ติง - ตุบ๊ - เท่ง ติง ตุ๊บ - - - - 
กลองทัด - - - - - - - ตุ๊ม - - - - - - - ตุ๊ม - - - - - - - ตุ๊ม - - - ตอ้ม - - - - 

 
ส่วนที่ 2 พระราชประวัติ 
 เพลงพระราชประวัติ 
 ท่อนที่ 1 ตั้งชื่อท้านองว่า “เสียงของแม่” เป็นเพลงที่แสดงการก้าเนิด โดยอัญเชิญบทเพลง
พระราชนิพนธ์ “ใกล้รุ่ง” มาเป็นแรงบันดาลใจ ก้าหนดการเคลื่อนที่ในท้านองห้องคู่ ที่ห้องสามสี่และ
เจ็ดแปด ให้สอดคล้องกับการเล่นครูกับนักเรียน ซึ่งเป็นการละเล่นอันเป็นที่โปรดปรานของพระองค์
ท่าน และเน้นท้านองตกท่ีจังหวะหนัก บรรเลงโดยวงสังคีตประยุกต์ร่วมสมัย 
 ท่อนที่ 2 ตั้งชื่อท้านองว่า “แผ่ไทยผอง” เรียงร้อยมาจากความรักของพระองค์ท่านที่
เมืองโลซาน ด้วยสายใยรักของพระองค์ที่ทรงทอดพระเนตรคอนเสิร์ตดนตรีคลาสสิค จึงท้าให้ทั้งสอง
พระองค์คุ้นเคยและสนิทสนมมากยิ่งขึ้น จึงได้น้าลักษณะเพลงจาว ๆ ของเพลงเข้าโบสถ์อย่างฝรั่งมา
ก้าหนดการเคลื่อนที่ของท้านองเพลง แบ่งออกเป็นทั้งหมดสี่ประโยค บรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ไม้นวม 
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- - x x - - - - - - - -  - - x x - - x x - - - - - - - - - -  x x 
  
 ท่อนที่ 3 ตั้งชื่อท้านองว่า “ชนซาบซึ้ง” แสดงบทบาทของแม่แห่งชาติ ด้วยเหรียญรางวัล
และเกียรติคุณต่าง ๆ นานัปการ สะท้อนความซาบซึ้งแก่พสกนิกรไทยที่ได้อยู่ใต้ร่มพระบารมีของ
พระองค์ จึงใช้กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรี โดยก้าหนดให้ซออู้และขลุ่ยบรรเลง เพ่ือแสดงถึง
รางวัลของพระองค์ท่าน บรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ไม้นวม 
ส่วนที่ 3 พระราชกรณียกิจ 
 เพลงดินแดน แสดงด้านความมั่นคงของชาติ ได้แรงบันดาลใจมาจากพระราชกรณียกิจ  
ที่ทรงก่อตั้งมูลนิธิสายใจไทยในพระบรมราชูปถัมภ์ ซึ่งมูลนิธินี้  เป็นขวัญและก้าลังใจให้กับ 
ผู้เป็นรั้วแห่งชาติ คือทหาร ต้ารวจ ข้าราชการพลเรือน และราษฎรอาสาสมัคร เพ่ือดูแลประชากร  
ทั่วทุกแห่งหน โดยได้น้ากระสวนท้านองต้นรากของเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ ท่อนหนึ่งเท่านั้นมาประพันธ์
ขึ้นใหม่ แต่ในส่วนของจังหวะ เพ่ือแสดงความกล้าหาญ ยิ่งใหญ่ ปลุกใจจึงน้าจังหวะมาร์ชชิ่งในทางฝรั่ง
มาบรรเลง และก้าหนดหน้าทับในทางฝรั่งคือจังหวะมาร์ชชิ่ง บรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ไม้นวม 
 
ท้านองต้นรากเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ 

- - - - - - - ม - - - - - ร - ม - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - ล 
- - - - - ซ – ล - - - ด้ - - - ด้ - - - ร ้  - ม้ - ร ้ - ม้ - ล - - - ล 
- - - - - ซ – ล - - - ท - ร้ - ม 

 
จังหวะหน้าทับ 

ตะโพน - ติง ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - ติง - ตุ๊บ - ติง – ตุ๊บ 
กลองทัด - - - - - - - ต้อม - - - ต้อม - - - ต้อม 

 
 เพลงแพทย์หลวง แสดงถึงด้านการอนามัยและสังคมสงเคราะห์ ได้รับแรงบันดาลใจมาจาก
หน่วยแพทย์พระราชทาน ที่ตามเสด็จในการพระราชด้าเนินส่วนพระองค์ในพื้นที่ห่างไกล ดั่งน้้าพระทัย
อันเปรียบได้ดังหยาดฝนชโลมโรคภัยไข้เจ็บให้บรรเทาทุกข์ จึงได้อัญเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์  
สายฝน มาเป็นเพลงต้นราก แบ่งออกเป็น 3 ท่อน บรรเลงด้วยวงสังคีตประยุกต์ร่วมสมัย 

เพลงอนุรักษ์ แสดงพระราชกรณียกิจด้านสิ่งแวดล้อมและการอนุรักษ์ โดยน้าพระราช
ด้ารัสของพระองค์ความว่า “พระเจ้าอยู่หัวเป็นน้้า ฉันจะเป็นป่า ป่าที่ถวายความจงรักภักดีต่อ 
น้้า พระเจ้าอยู่หัวสร้างอ่างเก็บน้้า ฉันจะสร้างป่า” ด้วยแรงบันดาลใจจากพระราชด้ารัสข้างต้น  
จึงก้าหนดท้านองแบ่งเป็น 2 ท่อน ให้วรรคหน้าแสดงความอุดมสมบูรณ์ของผืนป่า และวรรคหลังเป็น
ท้านองห่าง ๆ แสดงการไหลของน้้า แสดงความหมายของธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ์บรรเลงด้วยวงสังคีต
ประยุกต์ร่วมสมัย 

 
ตัวอย่างการเคลื่อนที่ของท้านองในลักษณะป่าและน้้า 

- - - - - - - x - x - x - x - x - - - - - - - - - - - - - - - - 
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 เพลงสืบศิลป์ แสดงด้านศิลปาชีพ ได้แรงบันดาลใจมาจากโครงการศิลปาชีพ โดยตีความ
ผ่านการปฏิบัติงานของเหล่าช่างศิลป์ กันอย่างขะมักเขม้น ด้วยความตั้งใจให้ผลงานออกมา  
อย่างทรงคุณค่า ดั่งพระราชประสงค์ของพระองค์ ส่วนการประพันธ์ท้านองได้แต่งท้านองใหม่ใช้  
อัตราสัดส่วน ในกลุ่มท้านอง 6 ห้อง ในลักษณะเคลื่อนที่ขึ้น-ลงเป็นกลุ่มท้านอง บางท้านองมีการ 
ทิ้งห่างเพ่ือแสดงถึงการพักผ่อนเป็นระยะ หลังจากหายเหนื่อยจึงกลับมาท้างานกันต่อไป บรรเลงด้วย
วงสังคีตประยุกต์ร่วมสมัย 
 เพลงดินสอ แสดงด้านการศึกษา ได้แรงบันดาลใจมาจากโรงเรียนร่มเกล้า เป็นหนึ่งใน  
พระราชกรณียกิจที่ส่งเสริมการศึกษาในถิ่นทุรกันดาร ส้าหรับการประพันธ์แสดงถึงความมุ่งมั่นของ
นักเรียนในการเดินทางเท้ามาโรงเรียนด้วยวิถีชีวิตที่ห่างไกลความเจริญ ได้มาศึกษาเล่าเรียนกันอย่างมี
ความตั้งใจ การประพันธ์ท้านองได้ก้าหนดให้มีการย้้าท้านองเพ่ือแสดงความหมายของการเดินทางและ
ความมุ่งม่ัน ก้าหนดลักษณะการบรรเลงให้บรรเลงล้อหน้าหลัง บรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ไม้นวม 
 เพลงมรดก แสดงการสืบทอดด้านวัฒนธรรม ได้รับแรงบันดาลใจมาจากเพลงลาวดวงเดือน
ซึ่งเป็นเพลงที่พระองค์ท่านโปรดปราน โดยได้น้าเพลงลาวดวงเดือนท่อนที่ 1 ประโยคสุดท้ายจาก
ท้านองต้นราก ทั้งเที่ยวแรกและเที่ยวสองมาแต่งท้านองใหม่ โดยประโยคที่หนึ่งถึงสี่ ได้ก้าหนดลูกตก
เสียงซอลและเสียงโดตามท้านองต้นราก และประโยคที่ห้าถึงหกก้าหนดให้มีวรรคท้ารับ ก้าหนดเล่น
อัตราจังหวะชั้นเดียวและสองชั้น บรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ไม้นวม 
ส่วนที่ 4 สรรเสริญ 
 เพลงพระแม่อยู่หัวของแผ่นดิน ได้น้ารูปแบบโครงสร้างเพลงเต่ากินผักบุ้ง สองชั้น   
มาก้าหนดเป็นเพลงสุดท้าย ซึ่งเป็นเพลงลา และก้าหนดท้านองเพลงนี้อยู่ในท่อนสองของเพลง และ  
ได้ประพันธ์ท้านองขึ้นใหม่ ในท่อนที่หนึ่งและสามใหม่โดยใช้ท้านองต้นรากของเพลงเต่าเห่มาประพันธ์
ท้านองขึ้น โดยท่อนว่าดอก ก้าหนดให้มีซออู้และเชลโล่ว่าดอก แสดงการเชื่อมโยงระหว่างวัฒนธรรม
จากพระราชประวัติและพระราชกรณียกิจของพระองค์ท่าน โดยการบรรเลงก้าหนดให้มีท่อนเกริ่น 
บรรเลงด้วยวงสังคีตประยุกต์ร่วมสมัยแสดงการสอดคล้องทางวัฒนธรรม และจากนั้นเข้าบทเพลง 
พระแม่อยู่หัวของแผ่นดิน บรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ไม้นวม 
 การประพันธ์เนื้อร้องเพลงพระแม่อยู่หัวของแผ่นดิน 
 (กลอนแปด) 
 รอยแย้มพระมหาราชินีนาถ มหาไชยประชาราษฎร์ทั่วแหล่งหล้า 
กราบพระคุณเทิดอยู่หัวมิ่งมารดา   ร่มแผ่นดินแผ่นฟ้าร่มบารมี 
 *ดอกเอ๋ย เจ้าดอกควีนสิริกิติ์  ขอพระองค์จงสถิต ในดวงจิตชาวไทยเอย 
พระบารมีแม่อยู่หัวสุขเษมสันต์  เจริญขวัญขอพระองค์ทรงพระเจริญ 
 
 ทั้งนี้ยังได้น้าเพลงชนซาบซึ้งมาเป็นบทเพลงสุดท้ายปิดท้ายบทเพลงชุดพระแม่อยู่หัวของ
แผ่นดินเพ่ือเป็นการแสดงถึงพสกนิกรทั่วหล้าต่างซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณของพระองค์ท่าน 
บรรเลงด้วยวงสังคีตประยุกต์ร่วมสมัย 
 วงดนตรีที่ใช้บรรเลงได้แก่วงดนตรีสองประเภทคือวงปี่พาทย์ไม้นวม และวงดนตรีประยุกต์
ร่วมสมัย ส้าหรับวงประยุกต์ร่วมสมัยเป็นการประสมวงด้วยเครื่องสีของไทยเป็นหลัก มีเครื่องดนตรี
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ตะวันตกเข้าร่วมตกแต่งท้านองเพลง พร้อมด้วยเครื่องก้ากับจังหวะหน้าทับและเครื่องประกอบจังหวะ
ของไทย ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ ขลุ่ยเพียงออ โทนร้ามะนา ฉิ่ง เชลโล ดับเบิลเบส เปียโน และฮอร์น 
 
ผลสรุปการด าเนินการวิจัย/อภิปราย 
 การสร้างสรรค์บทเพลงเทิดพระเกียรติชุด “พระแม่อยู่หัวของแผ่นดิน” ในครั้งนี้มีแนวคิด
จากสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระราชินีนาถ พระบรมราชนนีพันปีหลวง เชื่อมโยงไปสู่แนวคิดของ  
ค้าว่าแม่ แนวคิดความศรัทธา สะท้อนผ่านบทเพลงเทิดพระเกียรติในลักษณะใช้ดนตรีบรรยายเรื่องราว 
สอดคล้องกับการให้ทัศนะของนัทธี เพชรบุรีและชาสินี ส้าราญอินทร์  (2561) ได้กล่าวว่า  
“หำกวิเครำะห์ภำพพจน์ที่ใช้ในบทเพลงสดุดีพระเกียรติทั้งที่ปรำกฏล้ำพังและปรำกฏร่วมล้วนมี
เป้ำประสงค์เดียวกันคือ ชื่นชมพระบำรมีให้ภำพควำมรู้สึกเล่ำเรื่องรำว” เมื่อได้แรงบันดาลใจแล้วจึง
น้าไปสู่กระบวนการตีความจากข้อมูลเอกสารและการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญในด้านดุริยางคศิลป์ไทย 
 ข้อมูลจากทางพระราชประวัติพบว่าสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  
พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรงเจริญพระชนมพรรษาในและและต่างประเทศ ทรงพระปรีชาสามารถ
ด้านเปียโนและทอดพระเนตรดนตรีคลาสสิคอยู่เนื่อง ๆ จนกระทั่งได้พบรักกับพระบาทสมเด็จ 
พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร และทรงมีพระราชพิธีราชาภิเษก
ท่ามกลางความยินดีของชนชาวไทย ทรงมีพระราชโอรสและพระราชธิดาทั้งหมด 4 พระองค์  
โดยสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวงทรงบ้าเพ็ญพระราช
กรณียกิจอย่างไม่ขาดสาย ทรงได้รับการเฉลิมพระยศเป็นสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ
ในเวลาต่อมา พระองค์ทรงปฏิบัติพระราชกรณียกิจโดยผู้วิจัยได้แบ่งออกตามการศึกษาพระราชพระวัติ
ทั้งหมด 6 ด้าน ได้แก่ ด้านความมั่นคงของชาติ ด้านการอนามัยและสังคมสงเคราะห์ ด้านสิ่งแวดล้อม
และการอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติ ด้านศิลปาชีพ ด้านการศึกษา และด้านศิลปวัฒนธรรม ผู้วิจัยจึงได้
เกิดแรงบันดาลใจจากเรื่องราวน้ามาสร้างสรรค์เป็นบทเพลงเทิดพระเกียรติในครั้งนี้ ด้านการประพันธ์ 
มีกระบวนการประพันธ์เพลงตามหลักการประพันธ์เพลงไทยอันสื่อถึงบทเพลงแห่งความมงคล  
สื่อพระราชประวัติที่ทรงใช้ชีวิตและพบรักในต่างประเทศช่วงหนึ่ง ใช้กลวิธีบรรเลงในลักษณะบรรยาย
เรื่องราว เป็นแนวทางการสร้างสรรค์ดนตรีร่วมวัฒนธรรมที่เชิดชูเอกลักษณ์ไทยและสร้างองค์ความรู้
ใหม่ในด้านบทเพลงเทิดพระเกียรติ โดยมีวิธีการสร้างองค์ความรู้น้าแนวคิดการประพันธ์ท้านองเพลง
ใหม่ 3 รูปแบบคือ 
 1. การน้าท้านองต้นรากส่วนหนึ่งของบางเพลง น้ามาเป็นท้านองสัญลักษณ์ในการประพันธ์
เพลงใหม่ ได้แก่ เพลงกราวร้า สองชั้น เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ เพลงลาวดวงเดือน เพลงเต่ากินผักบุ้ง 
เพลงเต่าเห่ ประพันธ์ท้านองเพลงใหม่ได้แก่ เพลงแรกแย้ม (เพลงกราวร้า สองชั้น) เพลงพระราช
ประวัติ เพลงพระราชประวัติ ท่อน 2 เพลงชนซาบซึ้ง (เพลงเต่าเห่) เพลงดินแดน (เพลงขับไม้
บัณเฑาะว์) เพลงมรดก (เพลงลาวดวงเดือน) และเพลงพระแม่อยู่หัวของแผ่นดิน (เพลงเต่ากินผักบุ้ง
และเพลงเต่าเห่) 
 2. การอัญเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 9 ได้แก่ เพลงใกล้รุ่งและเพลงสายฝน  
มาเป็นต้นรากในการประพันธ์ ได้แก่ เพลงพระราชประวัติ เพลงที่ 1 คือเพลงเสียงของแม่ (เพลงใกล้
รุ่ง) และเพลงแพทย์หลวง (เพลงสายฝน) 
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 3. ประพันธ์ขึ้นโดยอัตโนมัติจากจินตนาการตามพระราชกรณียกิจ ได้แก่ เพลงพระราช
ประวัติ เพลงที่ 2 เพลงแผ่ไทยผอง เพลงแพทย์หลวง เพลงอนุรักษ์ เพลงสืบศิลป์ และเพลงดินสอ  
 บทเพลงที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ประกอบด้วยองค์ประกอบทั้ง 3 รูปแบบ ที่กล่าวมาข้างต้น 
เป็นองค์ความรู้ในการประพันธ์ โดยน้ามาผสมผสานและปรับใช้ในลักษณะเฉพาะของผู้ประพันธ์ เช่น 
การประสมวง การจัดโครงสร้างของบทเพลง การประพันธ์ท้านองที่ผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทย
และดนตรีตะวันตก ซึ่ งให้บทเพลง “พระแม่อยู่หัวของแผ่นดิน” มีความเป็นเอกลักษณ์ใน
ลักษณะเฉพาะของประพันธ์ 
 โดยผลงานสร้างสรรค์นี้ถือเป็นผลงานประพันธ์เพลงไทยชิ้นแรกในลักษณะการบรรยาย
เรื่องราว รวมถึงเป็นการเชื่อมโยงเครื่องดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกเข้าด้วยกันอย่างมีนัยยะ น้ามาซึ่ง
เพลงเทิดพระเกียรติที่มีท้านองเพลงสื่อเรื่องราวได้อย่างชัดเจน ผลงานการประพันธ์นี้จึงมีแนวคิด 
กระบวนการและลักษณะท้านองที่เป็นเรื่องราวโดยใช้ดนตรีในการบรรยายเรื่องราวอันสะท้อนถึง 
ความเป็นแม่ในหลากหลายบทบาท สะท้อนความศรัทธาของเหล่าพสกนิกรน้อมน้าความดีและ
เทิดพระเกียรติพระองค์ท่านสืบไป 
 
ข้อเสนอแนะ 
 การวิจัยเรื่องราวพระราชประวัติในพระบรมวงศานุวงศ์ตามแนวคิดและแรงบันดาลใจของ
เรื่องในการเทิดพระเกียรตินี้ เป็นการเปิดมุมมองที่เชื่อมโยงระหว่างศิลปะดนตรีกับการบรรยาย
เรื่องราวสะท้อนความดี อันจะน้าไปสู่การพัฒนาองค์ความรู้ของทั้งสองส่วนให้มีความสมบูรณ์มาก
ยิ่งขึ้น โดยเรื่องราวดนตรีที่ถูกกล่าวถึงในพระราชประวัติและพระราชกรณียกิจนั้นมีหลายเหตุการณ์
และโครงการอีกมากมาย รวมถึงพระราชด้ารัสต่าง ๆ ที่มีความน่าสนใจ ซึ่งเป็นส่วนที่สามารถสะท้อน
เรื่องราวของพระองค์ได้เป็นอย่างดี สามารถด้าเนินการวิจัยสืบเนื่องได้อีกหลากหลายมิติ 
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