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บทคัดย่อ 

 
 งานบทความนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาชีวประวัติและผลงานของครูอ้านาจ นุ่นเอียด และ
เพ่ือศึกษาวิธีการประพันธ์และเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงของครูอ้านาจ นุ่นเอียด ใช้วิธีการวิจัย
เชิงคุณภาพ จากการศึกษาพบว่า ครูอ้านาจ นุ่นเอียด เกิดเมื่อปี พ.ศ.2494 เป็นชาวจังหวัดพัทลุง  
เริ่มฝึกหัดดนตรีด้วยตัวเองตั้งแต่วัยเด็ก จากนั้นก็ฝึกเป่าปี่จนมีความรู้ความช้านาญในการบรรเลง
เครื่องดนตรีโนราและหนังตะลุงในทุก ๆ ชิ้น โดยเฉพาะปี่ ในการวิเคราะห์เพลงประกอบการแสดงของ
ครูอ้านาจ นุ่นเอียด พบว่า การแสดงมีทั้งหมด 16 ชุดการแสดง ใช้เพลงจ้านวน 73 เพลง และมี 14 
เพลงเป็นเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ โดยแต่ละเพลงมีความไพเราะอยู่ในตัวด้วยกันทั้งสิ้น มีการเปลี่ยน
บันไดเสียงและใช้เสียงหลุมเพ่ือให้เกิดส้าเนียงที่ไพเราะอ่อนหวาน และยังมีลักษณะที่โดดเด่นอ่ืน ๆ  
อยู่อีก 5 ประการได้แก่ 1) การใช้เสียงเด่น หรือที่เรียกว่า Pillar Tone 2) การย้้าท้านอง 3) การใช้
กระสวนจังหวะของท้านองแบบคงที่ 4) การใช้ท้านองโอดพัน และ 5) การใช้ท้านองฉายรูป ครูอ้านาจ
ประพันธ์โดยใช้วิธีการพลิกแพลงท้านองจากท้านองเพลงเดิมที่มีอยู่ การยุบโดยตรงและการยุบโดย
วิธีการพลิกแพลงท้านองจากเพลงเดิมที่มีอยู่ ตามหลักการประพันธ์เพลงและยังต้องอาศัยจินตนาการ
ในการสร้างสรรค์ท้านองที่มีลักษณะเฉพาะเพลงขึ้นมา 
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Abstract 
 

 This qualitative thesis aims to study the life and musical works of master 
Amnad Noon-iead and to examine the techniques used in his compositions and 
arrangements. It was found that Amnad Noon-iead was born in 1951 in Pattalung, a 
province in Southern Thailand. A self-taught musician, Amnad is adept in playing pii, a 
reed instrument, to accompany nora and nang talung, two popular theatrical 
performances in Southern Thailand. In the analysis of Amnad’s theatrical musical 
pieces, it was found that there was a total of 73 pieces used across sixteen performance 
items. Out of the 73 available pieces, fourteen of them were composed by Amnad, 
each bearing distinct musical signature. To create new pieces, metabole and the use 
of the fourth and seventh degree pitches were employed to render mellifluous 
melodies. In addition, five prominent compositional techniques were observed: 1) the 
use of the “pillar tone” or primary pitch, 2) melodic doubling, 3) consistent rhythmic 
patterns, 4) the use of ood-phan melodies, and 5) the use of chai ruup melodies. These 
techniques were an indicator of a seasoned composer who truly understood the 
traditional music and had a great command, resulting in the characteristically unique 
outputs.  
 
Keywords: Compositions, Theatrical pieces, Master Amnad Noon-iead 
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บทน า 

 ดนตรีพ้ืนเมืองเป็นรูปแบบของวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่สามารถบ่งบอกอัตลักษณ์ความเป็น
ตัวตนของคนในพ้ืนที่นั้น ๆ ได้เป็นอย่างดี อาทิ เครื่องดนตรี เสียงดนตรี จังหวะ ส้าเนียงเพลง ส้านวน
เพลง เป็นมรดกที่สืบทอดกันมาตั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน มีวิวัฒนาการมาพร้อมกับคนในท้องถิ่น 
นั้น ๆ ควบคู่ไปในทางเดียวกับศิลปะและวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม จารีต ประเพณี ในแต่ละพ้ืนที่
ล้วนมีสิ่งเหล่านี้ที่แตกต่างกันไปท่ีแสดงเอกลักษณ์ประจ้าถิ่นได้เป็นอย่างดี 
 ภาคใต้เป็นภูมิภาคหนึ่งของประเทศไทย ซึ่งมีศิลปะและวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม  
จารีต ประเพณี รวมไปถึงดนตรีที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2524) ได้กล่าวไว้ว่า  
สภาพภูมิศาสตร์ของภาคใต้ ตั้งอยู่ใกล้เส้นศูนย์สูตรอากาศจึงร้อนจัด แต่อยู่ระหว่างคาบสมุทรจึง  
มีลมมรสุมแรง ความผันผวนของดินฟ้าอากาศเกิดได้รวดเร็ว ลักษณะของชาวภาคใต้จึงแข็งกร้าว 
บึกบึน ตัดสินใจฉับไว เด็ดขาด ลีลาดนตรีของภาคใต้ก็มีลักษณะเช่นนั้น กล่าวคือมีจังหวะกระชั้น  
หนักแน่น เฉียบขาด ฉับพลัน มีความอึกทึกเร้าใจมากกว่าความอ่อนหวาน การแสดงออกทางอารมณ์
ศิลปะของชาวใต้ก็เป็นแบบง่าย ๆ การสื่อสารทางอารมณ์จึงเน้นถ้อยค้าวาจาและท่าทางแห่งกาย
มากกว่าการใช้สัญลักษณ์ การดนตรีมีบทบาทช่วยเสริมถ้อยค้าและท่าทางบ่งบอกความร่าเริง ครื้นเครง 
เครื่องดนตรีของภาคใต้ส่วนมากจึงเป็นเครื่องตีให้จังหวะประกอบค้าขับร้องและท่าทางการเต้นร้า 
เป็นส่วนใหญ่ เครื่องดีดสีและเครื่องเป่าจึงเรียกได้ว่ามีน้อยมากและล้วนได้รับอิทธิพลจากแหล่งอ่ืน 
และด้วยเหตุที่ดนตรีภาคใต้ต้องการเพียงจังหวะมากกว่าสื่อท้านองหรือภาษาดนตรี เครื่องดนตรีแต่ละ
ชนิดของภาคใต้จึงมีเสียงหยอกล้อกันเพียง 2 เสียงเป็นอย่างมาก เช่น มีทับคู่ โหม่ง 2 เสียง เป็นต้น 
 นาฏศิลป์หรือศิลปะการใช้ร่างกายที่แสดงออกมาเป็นท่าทางการเต้นร้าต่าง ๆ ของภาคใต้  
ก็เป็นอีกอย่างหนึ่งที่บ่งบอกเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นและท่าทางการร่ายร้าก็มีลักษณะที่กระชับ  
ซึ่งสอดคล้องกับดนตรีการแสดงที่มีอยู่และเป็นที่นิยมได้แก่ โนรา ต่อมาได้มีการคิดพัฒนาการแสดง
ขึ้นมาในรูปแบบของระบ้า ที่ใช้ลีลาท่าทางเลียนแบบพฤติกรรมของคนและสัตว์ ให้เป็นไปตาม
วัตถุประสงค์ที่สร้างสรรค์ขึ้น 
 ครูอ้านาจ นุ่นเอียด เป็นบุคคลหนึ่งที่ได้สร้างสรรค์ท้านองดนตรีพ้ืนเมืองภาคใต้ขึ้น 
จุดประสงค์เพ่ือประกอบการแสดงระบ้าพ้ืนเมืองภาคใต้ที่มีผู้สร้างสรรค์ขึ้นมาเช่นกัน ครูอ้านาจ  
นุ่นเอียด เป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญในเรื่องของดนตรีพ้ืนเมืองภาคใต้ โดยเฉพาะเครื่องมือปี่ ท่านเป็นมือ
ปี่ประจ้าคณะหนังตะลุงพร้อมน้อย ตะลุงสากล ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ.2546 สาขาศิลปะการแสดง 
(หนังตะลุง) อีกทั้งเป็นครูสอนดนตรีพ้ืนเมืองภาคใต้ประจ้าที่วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ด้วยผลงาน
ชื่อเสียงและประสบการณ์ด้านดนตรีพ้ืนเมืองภาคใต้ของครูอ้านาจ นุ่นเอียด ที่ไ ด้ประพันธ์และ 
เรียบเรียงเพลงประกอบระบ้าพ้ืนเมืองภาคใต้ไว้ ผลงานที่มีความส้าคัญทางวัฒนธรรมที่ควรค่าแก่  
การอนุรักษ์สืบทอด งานวิจัยทางดนตรีที่จะก่อให้เกิดความก้าวหน้าทางวัฒนธรรม แสดงคุณค่าของ
เพลงประกอบระบ้าพ้ืนเมืองภาคใต้ของครูอ้านาจ นุ่นเอียด ที่เป็นนามธรรมอยู่ ถูกขยายขอบเขต
การศึกษาที่เป็นรูปธรรมมากขึ้น และสืบทอดภูมิปัญญาทางดนตรีให้แพร่หลายอยู่คู่อนุชนและสังคม
สืบไป การด้าเนินการวิจัยครั้งนี้อยู่ในความดูแลของศูนย์เชี่ยวชาญเฉพาะทางวัฒนธรรมดนตรีไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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วัตถุประสงค์ 
 1. เพ่ือศึกษาชีวประวัติและผลงานของครูอ้านาจ นุ่นเอียด 
 2. เพ่ือศึกษาวิธีการประพันธ์และเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงของครูอ้านาจ  
นุ่นเอียด 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. ทราบประวัติชีวิตและผลงานของครูอ้านาจ นุ่นเอียด 
 2. ทราบแนวคิดและวิธีการประพันธ์และเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงของครูอ้านาจ  
นุ่นเอียด 
 
วิธีด าเนินการวิจัย  
 การด้าเนินวิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
 1. ข้ันตอนการวิจัย 
  1.1 ศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ วิทยานิพนธ์ บทสัมภาษณ์และสิ่งพิมพ์
ที่เก่ียวข้องกับครูอ้านาจ นุ่นเอียด และดนตรีประกอบแสดงพ้ืนเมืองภาคใต้ 
    1.2 รวบรวมเพลงประกอบชุดการแสดงพ้ืนเมืองภาคใต้ที่ครูอ้านาจ นุ่นเอียด ได้ประพันธ์
และเรียบเรียงไว้ทั้งหมด 16 ชุดการแสดง มาบันทึกเป็นโน้ตระบบไทย 
  1.3 น้าข้อมูลมาศึกษาวิเคราะห์ตามหลักดุริยางคศิลป์ไทย สังเคราะห์ออกมาเป็น
ผลการวิจัย 
  1.4 จัดท้ารายงานวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 
 2. สัมภาษณ์บุคคลข้อมูล 
  2.1 ศึกษาข้อมูลและสัมภาษณ์ผู้ประพันธ์และเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงพ้ืนเมือง
ภาคใต้ (ตอนบน) คือ ครูอ้านาจ นุ่นเอียด 
  2.2 ศึกษาข้อมูลและสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการแสดงพ้ืนเมืองภาคใต้ (ตอนบน) 
ทั้งหมด 3 ท่าน ดังรายนามต่อไปนี้ 
     2.2.1 อาจารย์กิตติชัย รัตนพันธ์ ครูช้านาญการพิเศษ ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 
วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
     2.2.2 อาจารย์ ดร.พรเทพ บุญจันทร์เพชร ครูช้านาญการพิเศษ ภาควิชานาฏศิลป์
ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
     2.2.3 อาจารย์นิลยา สัตตบงกช ครูช้านาญการ ภาควิชานาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏ
ศิลปพัทลุง 
 ในการวิเคราะห์ผู้วิจัยจะใช้วิธีการวิเคราะห์เพลงไทยระบบ Systematic Approach 
วิเคราะห์ท่วงท้านอง จังหวะ สังคีตลักษณ์ ท่วงทีลีลา และการส้าแดงอารมณ์ เพ่ือหาวิธีการสร้างสรรค์
และลักษณะที่โดดเด่นในบทเพลง 
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สรุปผลการวิจัย 
 1. ชีวประวัติและผลงานของครูอ านาจ นุ่นเอียด 
 ครูอ้านาจ นุ่นเอียด มีชื่อเล่นว่า ต้อย เกิดเม่ือวันที่ 13 มิถุนายน พ.ศ.2494 ณ บ้านเลขท่ี 65 
หมู่ 8 ต้าบลปรางหมู่ อ้าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง เป็นบุตรของนายไข่แดง นุ่นเอียด (ถึงแก่กรรม) 
และนางบา นุ่นเอียด มีพ่ีน้องร่วมกันทั้งหมด 10 คน โดยเป็นชาย 5 คน หญิง 5 คน ครูอ้านาจ  
นุ่นเอียด สมรสกับนางอารีย์ นุ่นเอียด (สกุลเดิม เรืองเทพ) ในปี พ.ศ.2520 มีบุตรและธิดาด้วยกัน  
2 คน ปัจจุบันครูอาศัยอยู่บ้านเลขที่ 36 หมู่ 6 ต้าบลปรางหมู่ อ้าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง 
 ครูอ้านาจ นุ่นเอียด เริ่มต้นศึกษาดนตรีด้วยตัวเองตั้งแต่อายุ 15 ปี โดยอาศัยจากการฟังเป็น
หลัก ด้วยจังหวัดพัทลุงที่ครูอาศัยอยู่ เป็นเมืองแห่งศิลปะพ้ืนบ้าน มีวัฒนธรรมพ้ืนบ้านแสดงอยู่เป็น
ประจ้า ทั้งหนังตะลุง โนรา ลิเกป่า ร้าวงเวียนครก และอ่ืน ๆ ท้าให้ครูได้ยินได้ฟัง ท้าให้ซึมซับท้านอง
เสียงเพลงต่าง ๆ ไว้ได้มากมายด้วยพรสวรรค์ที่มี ตามท่ี คฑาวุธ พรหมลิ ได้กล่าวว่า 

พัทลุงเป็นแหล่งศิลปวัฒนธรรมที่มีชื่อเสียงทั้งโนรำและหนังตะลุงมำแต่
โบรำณ เสียงดนตรีจำกโรงหนังตะลุง โรงมโนรำห์ ได้ดังแทรกซึมเข้ำไปในวิถีชีวิตของ
ผู้คนในแถบนี้มำโดยตลอด โดยเฉพำะเสียงปี่และเสียงซอ อันเป็นเครื่องดนตรีด้ำเนิน
ท้ำนองส้ำคัญของหนังตะลุงและมโนรำห์ ด้วยควำมคุ้นเคยกับเสียงดนตรีมำแต่เด็ก 
กอปรด้วยควำมรักในดนตรีเป็นชีวิตจิตใจ เมื่อมีกำรแสดงหนังตะลุง และมโนรำห์  
ณ ที่แห่งใดครูอ้ำนำจก็จะตำมไปดูทุกครั้ง ในกำรไปดูแต่ละครั้งนั้นครูอ้ำนำจมิได้ดูอยู่
ที่หน้ำโรงหนังหรือหน้ำเวทีเฉกเช่นกับคนอ่ืน ๆ ที่มำชมกำรแสดง หำกแต่ครูชอบไปดู
ที่หลังโรงมำกกว่ำเพรำะที่นั่นครูได้เห็นได้ฟังสิ่งที่ครูรักอย่ำงใกล้ชิดและชัดเจน 
(คฑาวุธ พรหมลิ, 2552) 

 ด้วยปัจจัยเหล่านี้จึงท้าให้ครูอ้านาจได้ฝึกหัดดนตรี ซอเป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรกที่ครูได้ฝึกหัด
ด้วยตัวเอง ทั้งการไล่เสียง การบรรเลงให้เป็นท้านองเพลง ครูก็ฝึกหัดด้วยตัวเองทั้งสิ้น จากนั้นได้มี
โอกาสได้ฝึกหัดเป่าปี่ ครูได้ฝึกฝนด้วยตัวเอง สืบเสาะแสวงหาไปเรื่อย ๆ ว่าแต่ละเสียงนั้นใช้นิ้วอย่างไร 
จนเกิดความช้านาญและพัฒนาฝีมือให้ดีขึ้นอยู่เสมอ ต่อมาจึงได้ไปฝากตัวเป็นลูกศิษย์กับอาจารย์เขียน 
ซึ่งเป็นมือปี่ประจ้าหนังตะลุงคณะหนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล (ศิลปินแห่งชาติ, 2546) 
 นอกจากจะเป็นนักดนตรีที่มีความสามารถในการบรรเลงปี่ได้อย่างน่าชื่นชมและเป็นที่
ยอมรับในวงการศิลปินพ้ืนบ้านแล้ว ครูยังมีความสามารถในการประพันธ์เพลง ด้วยเป็นผู้ที่มีพรสวรรค์
และจินตนาการทางด้านดนตรีที่ล้้าเลิศ ท้าให้สามารถประพันธ์เพลงใหม่ ๆ ออกมาสู่สังคมดนตรี
พ้ืนบ้านหนังตะลุง โนรา หลายเพลงด้วยกันที่ได้รับความนิยมกันอย่างแพร่หลาย นอกจากการประพันธ์
เพลงใหม่ ๆ ครูยังเป็นผู้ที่บุกเบิกการน้าเอาเพลงพ้ืนบ้านเก่า ๆ หรือเพลงไทยประยุกต์มาเรียบเรียงใน
การบรรเลงเพลงปี่ในบริบทต่าง ๆ เช่น การบรรเลงประกอบโนราในจังหวะท่าร้าต่าง ๆ ครูน้าเอาเพลง
ต่าง ๆ บรรเลงในจังหวะนั้น ๆ ได้อย่างลงตัว เป็นที่ยอมรับ นายปี่คนอ่ืน ๆ ก็น้าไปใช้บรรเลงตาม ๆ 
กันเปน็ส่วนมาก ซึ่งเป็นสิ่งยืนยันได้เป็นอย่างดี ดังที่ กิตติชัย รัตนพันธ์ ได้กล่าวว่า 

“...นอกเหนือไปจำกมีจินตนำกำรในกำรแต่งเพลงแล้ว มีประสบกำรณ์แล้ว  
ครูต้อยยังมีทักษะในกำรเป่ำปี่พ้ืนบ้ำนที่หำตัวจับได้ยำกมำก ซึ่งเป็นที่ยอมรับใน
บรรดำศิลปินพ้ืนบ้ำนภำคใต้ พูดได้ว่ำ “คมในฝัก” ว่ำอย่ำงนั้น ผลงำนเพลงที่ 
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แต่งเพลงส่วนใหญ่ก็จะได้รับกำรยอมรับ เพลงไหนที่ครูต้อยแต่งขึ้นมำ แล้วเป่ำปี่  
ไม่ว่ำจะในระบ้ำหรือในอะไรก็ตำม บรรดำนักดนตรีข้ำงนอกได้ยินเข้ำ จะเอำขึ้น
โรงหนังหมด (น้ำไปบรรเลงกับกำรแสดงหนังตะลุง) แสดงให้เห็นถึงกำรยอมรับ  
ถ้ำเพลงไม่ดีจริง ไม่เพรำะจริง ก็จะไม่เอำไปสืบทอดต่อ ...” (กิตติชัย รัตนพันธ์,  
การสื่อสารส่วนบุคคล, 27 ตุลาคม 2563)  

 รายชื่อเพลงที่ครูอ้านาจ นุ่นเอียด ได้ประพันธ์ขึ้นใหม่มีดังนี้ 1) เพลงน้้าย้อยใส่กระบอก  
2) เพลงกระจงหลงกล 3) เพลงพระพรหมเป่าสังข์ 4) เพลงกระบี่กระบอง 5) เพลงจีนคั่วลูกกอ  
6) เพลงจีนทอดแห 7) เพลงชักน้้าใส่นา 8) เพลงนกนางแอ่นเล่นน้้า 9) เพลงนางนวลจับคู่ 10) เพลง
พระรามแผลงศร 11) เพลงมะพร้าวเล่นลม 12) เพลงชาวนาหาหอย 13) เพลงพายเรือทงเบ็ต  
14) เพลงแมวไล่หนู 15) เพลงน้้าลอดใต้สะพาน 16) เพลงลูกวัวดีดติ้ง 17) เพลงทอผ้า 18) เพลงพุทธ
บูชา 19) เพลงกล้วยติดมือลิง 20) เพลงวัวนิลกินหญ้า 
 2. วิธีการประพันธ์และเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด 
 กระบวนการสร้างสรรค์เพลงประกอบการแสดงของครูอ้านาจ นุ่นเอียด ผู้วิจัยได้ด้าเนินการ
ศึกษาแนวคิดในการประพันธ์และเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงรวมถึงการวิเคราะห์รูปแบบหรือ
สังคีตลักษณ์ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้บรรเลงทั้งหมด 16 ชุดการแสดง โดยแต่ละชุดการแสดงจะใช้  
วงดนตรีเครื่องห้าของภาคใต้ตอนบนที่บรรเลงในการแสดงหนังตะลุงและโนรา เพลงที่น้ามาบรรเลง
แตกต่างกันออกไปด้วยแนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดงที่ต่างกัน 
 เพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ที่น้ามาบรรเลงประกอบการแสดงระบ้าทั้ง 16 ชุดการแสดงนั้น 
ส่วนมากจะใช้เพลงที่บรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงและโนรา ซึ่งเพลงเหล่านี้มักจะไม่ทราบชื่อ 
แต่จะเรียกชื่อเพลงตามลักษณะที่ใช้ เช่น เพลงท่าโค ใช้ประกอบการร้าโนราในตอนที่ร้าท่าโค เพลง
ด้าเนินเร็ว ใช้ตอนหนังตะลุงมีการบรรเลงเพ่ือด้าเนินเรื่องด้วยความรวดเร็ว อย่างนี้เป็นต้น 
 แนวคิดในการประพันธ์และเรียบเรียงเพลงระบ้าทั้ง 16 ชุดของครูอ้านาจ นุ่นเอียด ใน 
การประพันธ์หรือเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงระบ้าในแต่ละชุดนั้น ครูอ้านาจ นุ่นเอียด จะค้านึงถึง
แนวคิดและที่มาของการแสดงนั้น ๆ เป็นหลัก รวมถึงลักษณะและจังหวะของท่าร้าต่าง ๆ ดังที่  
ครูอ้านาจ นุ่นเอียด ได้กล่าวไว้ว่า 

“... เวลำจะเอำเพลงอะไรมำใส่  ก็ต้องดูว่ ำ  คนร้ำต้องกำรแบบไหน  
เรำต้องหำเพลงที่เข้ำกันได้ ลองเอำไปเล่นดูก่อน ก็มีทั้งที่ว่ำ เขำเห็นด้วย ชอบแล้วบอก
ว่ำได้แล้ว ๆ บำงเพลงก็บอกว่ำยังไม่ค่อยได้ บำงทีก็หำไม่ได้ ก็ต้องแต่งใหม่ หรือเอำ
เพลงเก่ำมำดัดแปลงบ้ำง แนวคิดก็อีกอย่ำง เหมือนอย่ำงระบ้ำฉำยำนำฏกะ จะขึ้น
ด้วยเชิดฤำษีมำก่อน แต่เอำมำนิดเดียว ให้พอรู้ว่ำหนังตะลุง เอำแค่กลิ่นอำย เพรำะ 
นี่เป็นระบ้ำ ไม่ใช่หนังตะลุง แต่เป็นระบ้ำที่เกี่ยวกับหนังตะลุง...” (อ้านาจ นุ่นเอียด, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 ตุลาคม 2563) 

 จากค้ากล่าวของครูอ้านาจ นุ่นเอียด ในข้างต้น เห็นได้ว่า ครูให้ความส้าคัญกับการคัดเลือก
เพลงที่จะน้ามาใช้บรรเลงประกอบการแสดงเป็นอย่างมาก ท้าให้การแสดงในแต่ละชุดนั้นมีเพลงที่
หลากหลาย สรุปได้ดังนี้ 
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 1. ระบ้านกน้้าทะเลน้อย เป็นการน้าเสนอนกน้้าที่อาศัยอยู่บริเวณทะเลน้อย จังหวัดพัทลุง 
จ้านวน 5 ชนิดคือ นกกระสานวล นกกาน้้าเล็ก นกกาบบัว นกยางควาย และนกพริก เพลงที่ใช้
ประกอบท่าร้าเป็นเพลงที่มีท้านองช้า ๆ ไพเราะอ่อนหวานและเพลงที่มีจังหวะเร็วให้ความสนุกสนาน 
มีด้วยกันทั้งหมด 7 เพลงได้แก่ เพลงเมาะอีนังชวา เพลงประเภทด้าเนินเร็ว 4 เพลง เพลงกุหลาบ
เชียงใหม่ และเพลงเลนัง ในการแสดงชุดนี้มีการน้าดนตรีภาคใต้ตอนล่างและเพลงส้าเนียงภาคใต้
ตอนล่างเข้ามาบรรเลงประกอบด้วยในเพลงเมาะอีนังชวาและเพลงเลนัง ทั้ง 7 เพลงนี้มีทั้งเพลงท่อน
เดียวและเพลงสองท่อน กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้นั้นมี 5 กลุ่มเสียงตามระบบเสียงของปี่พาทย์  
โดยเทียบเคียงลูกยอดฆ้องวงใหญ่เท่ากับ “เสียงมี” ได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟซลxดรx  
ทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ซลทxรมx ทางใน กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4 ทดรxฟซx  
ทางเพียงออบน กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 ดรมxซลx ทางนอก และกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 7 มฟซxทดx  
ทางชวา 
 2. ระบ้าทักษิณาชลาลัย เป็นการแสดงที่น้าเสนอท่าร้าต่าง ๆ ที่ใช้ตะเกียงซึ่งท้ามาจาก
กะลามะพร้าว เป็นหัตถกรรมพ้ืนบ้านของต้าบลชัยบุรี อ้าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง เพลงที่ใช้
บรรเลงมีด้วยกัน 4 เพลงได้แก่ เพลงชักใบ เพลงประเภทด้าเนินเร็ว 2 เพลง และเพลงจีนคั่วลูกกอ  
ซ่ึงทั้งหมดนี้เป็นเพลงที่มีท่อนเดียว กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 ดรมxซลx ทางนอก ทั้ง 4 เพลง 
 3. ระบ้าฉายานาฏกะ เป็นการแสดงที่ใช้คนมาแทนรูปหนังประเภทตัวตลกในหนังตะลุง 
จ้านวน 15 ตัว ได้แก่ เท่ง หนูนุ้ย สีแก้ว ยอดทอง พูน โถ ปราบ บังสะหม้อ จีนจ้อง ขวัญเมือง  
ดิก ตาหล้า ดุเหว่า พูนแก้ว และแก้วกบ เพลงที่ใช้ล้วนเป็นเพลงหนังตะลุงทั้งสิ้น ทั้งหมด 6 เพลงได้แก่ 
เพลงประเภทด้าเนินเร็ว เพลงประเภทด้าเนิน เพลงนางเดินป่า เพลงสาวหลง เพลงกลอนทอย และ
เพลงบรรเลงหนังตะลุง ซึ่งทั้ง 6 เพลงเป็นเพลงที่มีท่อนเดียว กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้มี 2 กลุ่มเสียงได้แก่ 
กลุ่มเสียงปัญจมูลที่  1 ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง และกลุ่มเสียงปัญจมูลที่  5 ดรม xซลx  
ทางนอก 
 4. ระบ้าเปี้ยว เป็นระบ้าที่แสดงถึงวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่นภาคใต้ที่มีการใช้หมวกชนิดหนึ่ง 
เรียกว่า “เปี้ยว” ในการท้างานอาชีพต่าง ๆ เช่น ท้านา ท้าสวน เป็นต้น เพลงที่ใช้มี 4 เพลงได้แก่ 
เพลงช้อยแม่หน้า เพลงท่าโค เพลงนาฏปรายหน้าบท และเพลงบรรเลงหนังตะลุง ทั้ง 4 เพลงเป็นเพลง
ที่มีท่อนเดียว มีกลุ่มเสียงปัญจมูลทั้งหมด 3 กลุ่มเสียงได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟซล xดรx  
ทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ซลทxรมx ทางใน และกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 ดรมxซลx  
ทางนอก 
 5. ระบ้ารื่นเริงกะลาเภรี เป็นการแสดงการแข่งขันตีกลองพรก ซึ่งเป็นการละเล่นที่ได้รับ
ความนิยมในจังหวัดพัทลุง เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงนี้เป็นเพลงที่ครูอ้านาจ นุ่นเอียด 
ประพันธ์ขึ้นใหม่ทั้งหมด มีด้วยกัน 3 เพลงได้แก่ เพลงนางนวลจับคู่ เพลงมะพร้าวเล่นลม และเพลง 
โพรดก ทั้ง 3 เพลงนี้เป็นเพลงที่มีท่อนเดียว กลุ่มเสียงปัญจมูลมีทั้งหมด 3 กลุ่มเสียงได้แก่ กลุ่มเสียง
ปัญจมูลที่ 1 ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4 ทดรxฟซx ทางเพียงออบน และ 
กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 ดรมxซลx ทางนอก 
 6. ระบ้าตะลุงนฤตย์ เป็นการแสดงท่าร้าของโนราที่น้ามาแสดงในรูปแบบของระบ้า โดยใช้
ดนตรีหนังตะลุง เพลงหนังตะลุง เพ่ือเป็นการผสมผสานของวัฒนธรรมการแสดงพ้ืนเมืองของภาคใต้ 
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เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงชุดนี้มีด้วยกัน 3 เพลงได้แก่ เพลงกราวตะลุง เพลงสะตอเมืองใต้ 
และเพลงดาวตะลุง ทั้ง 3 เพลงเป็นเพลงที่มีท่อนเดียว ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 ดรมxซลx ทางนอก 
 7. ระบ้าหัตถศิลป์ถิ่นตะลุง เป็นการแสดงที่มีการน้าเสนอหัตถกรรมท้องถิ่นในจังหวัดพัทลุง
ให้อยู่ในรูปแบบของระบ้าพ้ืนเมืองภาคใต้ตอนบน เพลงที่ใช้มีด้วยกัน 5 เพลงได้แก่ เพลงประ เภท
ด้าเนิน 2 เพลง เพลงนกนางแอ่นเล่นน้้า เพลงนางนวลจับคู่ และเพลงบรรเลงหนังตะลุง เพลงทั้ง 5 
เพลงเป็นเพลงที่มีท่อนเดียว มีกลุ่มเสียงปัญจมูล 3 กลุ่มเสียงได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟซลxดรx 
ทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 ดรมxซลx ทางนอก และกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ซลทxรมx  
ทางใน 
 8. ระบ้ากินนรร่อนร้า เป็นการแสดงโนราตอนกินรีในรูปแบบของระบ้าพ้ืนเมืองภาคใต้ เพลง
ที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงนี้มีด้วยกัน 9 เพลงได้แก่ เพลงผีเสื้อตอมดอกไม้ เพลงชักใบ เพลง
ประเภทจับระบ้า เพลงประเภทนาฏช้า 2 เพลง เพลงนาฏปรายหน้าบท เพลงกระบี่กระบอง เพลง
ประเภทด้าเนินเร็ว และเพลงประเภทเพลงถอนบท ซึ่งทุกเพลงเป็นเพลงที่มีท่อนเดียว มีกลุ่มเสียง
ปัญจมูล 3 กลุ่มเสียงได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 
ซลทxรมx ทางใน และกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 ดรมxซลx ทางนอก 
 9. ระบ้าชนวัว เป็นการแสดงทางวัฒนธรรมการเล่นกีฬาชนวัวของภาคใต้ในรูปแบบของ  
การแสดงระบ้าพ้ืนเมืองภาคใต้ตอนบน เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงมีด้วยกัน 4 เพลงได้แก่ 
เพลงนางหงส์ เพลงเสือป่า เพลงกาด้า และเพลงชะนีร้องไห้ ซึ่งเพลงเสือป่าเป็นเพลงสองท่อน  
และเพลงนางหงส์ เพลงกาด้า และเพลงชะนีร้องไห้ เป็นเพลงท่อนเดียว ทั้ง 4 เพลงที่ใช้ประกอบ 
การแสดงระบ้าในชุดนี้มีกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้อยู่ด้วยกัน 3 กลุ่มเสียงได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 
ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ซลทxรมx ทางใน และกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 ดรมx
ซลx ทางนอก 
 10. ระบ้าซัดต้ม เป็นระบ้าที่แสดงท่าร้าโดยถอดลักษณะมาจากการแข่งขันกีฬาซัดต้มของ
จังหวัดพัทลุง เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงนี้มีด้วยกัน 3 เพลงได้แก่ เพลงนกกระยางหาปลา 
เพลงพระรามแผลงศร และเพลงบัวถูกคลื่น เป็นเพลงที่มีท่อนเดียวจ้านวน 2 เพลงคือเพลงนกกระยาง
หาปลา และเพลงพระรามแผลงศร ส่วนเพลงบัวถูกคลื่นนั้นเป็นเพลงที่มีสองท่อน ทั้ง 3 เพลงนี้ใช้กลุ่ม
เสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียวคือ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง 
 11. ระบ้าสานจูด เป็นการแสดงที่น้าเอาอาชีพการสานกระจูดของคนในแถบทะเลน้อย 
จังหวัดพัทลุงมาเป็นการแสดงในรูปแบบของระบ้าพ้ืนเมืองภาคใต้ตอนบน เพลงที่ใช้บรรเลง
ประกอบการแสดงมีด้วยกันทั้งหมด 5 เพลงได้แก่ เพลงออกนางทาสี เพลงปักษ์ใต้บ้านเรา เพลงหักคอ
ไอ้เท่ง เพลงสะตอเมืองใต้ และเพลงประเภทเพลงด้าเนิน ทั้ง 5 เพลงนี้ เป็นเพลงที่มีสองท่อน 1 เพลง
คือเพลงปักษ์ใต้บ้านเรา นอกนั้นเป็นเพลงที่มีท่อนเดียว กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ เป็นกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 
5 ดรมxซลx ทางนอก ทั้ง 5 เพลง 
 12. ระบ้าพราน เป็นการแสดงของพรานบุญ ซึ่งเป็นตัวตลกที่อยู่ในการแสดงโนรา เพลงที่ใช้
บรรเลงประกอบการแสดงนี้มีด้วยกัน 5 เพลงได้แก่ เพลงนางหงส์ เพลงระบ้าพราน เพลงเจ้าเมือง
สนทนา เพลงก่อนเหิร และเพลงถอนบท ทั้ง 5 เพลงเป็นเพลงที่มีท่อนเดียว มีกลุ่มเสียงปัญจมูลอยู่  
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2 กลุ่มเสียงด้วยกันคือ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง และกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 
ดรมxซลx ทางนอก 
 13. ระบ้ายั่วปี่ เป็นการแสดงการร้าโนราในตอนที่โนราร้าหยอกล้อกับนายปี่ น้ามาแสดง 
ในรูปแบบของระบ้าพ้ืนเมืองภาคใต้ตอนบน เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงนี้มีด้วยกัน 3 เพลง
ได้แก่ เพลงสองโหม่งกบเต้น เพลงบุหรงกากา และเพลงตันหยง ซึ่งเพลงสองโหม่งกบเต้นและเพลง
ตันหยงเป็นเพลงท่อนเดียว ส่วนเพลงบุหรงกากาเป็นเพลงสองท่อน กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้กับเพลง  
ทั้ง 3 เพลงนี้มี 4 กลุ่มเสียงด้วยกัน ได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียง
ปัญจมูลที่ 4 ทดรxฟซx ทางเพียงออบน กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ซลทxรมx ทางใน และกลุ่มเสียง 
ปัญจมูลที่ 5 ดรมxซลx ทางนอก 
 14. ระบ้าลีลาบังกาหลี เป็นการแสดงรูปแบบของระบ้าพ้ืนเมืองภาคใต้ตอนบนที่ใช้วงดนตรี
เครื่องห้าผสมผสานกับวงดนตรีลิเกป่า ในการแสดงนี้ จะน้าท่าเต้นต่าง ๆ ของแขกแดงในลิเกป่ามา
แสดง เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงนี้มีด้วยกัน 5 เพลงได้แก่ เพลงลอยลมบน เพลงบรรเลง  
หนังตะลุง เพลงกล้วยติดมือลิง เพลงกระจงหลงกล และเพลงบุหรันยาวา เป็นเพลงที่มีท่อนเดียว 4 
เพลงได้แก่ เพลงลอยลมบน เพลงบรรเลงหนังตะลุง เพลงกระจงหลงกล และเพลงบุหรันยาวา และ
เป็นเพลงที่มีสองท่อน 1 เพลงคือ เพลงกล้วยติดมือลิง ทั้ง 5 เพลงนี้มีกลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่มเสียง
ด้วยกันคือ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ซลทxรมx ทางใน และกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 ดรมxซลx ทางนอก 
 15. ระบ้าอสุรี อสุรา เป็นการแสดงการน้าเสนอตัวละครยักษ์ต่าง ๆ ที่มีอยู่ในหนังตะลุง 
ได้แก่ ยักษ์เจ้าเมือง ยักษ์ราชินี ยักษ์โอรส ยักษ์เสนา ยักษ์ป่าผู้หญิง และยักษ์ป่าผู้ชาย เพลงที่ใช้
บรรเลงประกอบการแสดงมีด้วยกันทั้งหมด 8 เพลงได้แก่ เพลงผีให้ฝัน เพลงประเภทเพลงด้าเนินเร็ว
จ้านวน 3 เพลง เพลงเจ้าเมืองสนทนา เพลงยักษ์ป่า เพลงจีนขายลูกสมอ และเพลงที่ไม่มีชื่อเรียกอีก 1 
เพลง เป็นเพลงที่ครูอ้านาจ นุ่นเอียดได้ประพันธ์ขึ้นใหม่ ทั้ง 8 เพลงนี้เป็นเพลงที่มีท่อนเดียวทั้งหมด 
กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้มีด้วยกัน 4 กลุ่มเสียงได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง 
กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ซลทxรมx ทางใน กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4 ทดรxฟซx ทางเพียงออบน และ 
กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 ดรมxซลx ทางนอก 
 16. ระบ้าพุทธบูชาชวาลัย เป็นการร่ายร้าในเชิงพิธีกรรมทางศาสนาพุทธที่มีเครื่องท้าแสง
สว่างหรือตะเกียงเข้ามาใช้ในการแสดง เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงนี้มีด้วยกัน 5 เพลงได้แก่  
เพลงพุทธบูชา เพลงน้้าย้อยใส่กระบอก เพลงกระจงหลงกล เพลงพระพรหมเป่าสังข์ และเพลงกระบี่
กระบอง ทั้ง 5 เพลงนี้เป็นเพลงที่มีท่อนเดียวทั้งหมด กลุ่มเสียงปัญจมูลมีด้วยกัน 3 กลุ่มเสียงได้แก่ 
กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ซลทxรมx ทางใน และ 
กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 ดรมxซลx ทางนอก 
สังคีตลักษณ์ท านองเพลงระบ าของครูอ านาจ นุ่นเอียด 
 จากการศึกษาข้อมูลข้างต้น ท้าให้พบลักษณะส้าคัญในการประพันธ์และการเรียบเรียง
ท้านองเพลงระบ้าของครูอ้านาจ นุ่นเอียด ทั้งหมด 13 อย่างได้แก่ 1) การซ้้าหัว 2) การซ้้าหัวเปลี่ยน
ท้าย 3) การซ้้าหัว-ซ้้ากลาง 4) การซ้้าหัวเปลี่ยนท้าย-ซ้้ากลาง 5) การซ้้าหัวเปลี่ยนท้าย-ซ้้ากลางเปลี่ยน
ท้าย 6) การซ้้าหัว-ซ้้าท้าย 7) การซ้้ากลาง-ซ้้าท้าย 8) การซ้้าท้าย 9) โอดพัน 10) การเว้นหน้า  
11) การล้อ 12) ฉายรูป และ 13) ส้าเนียงภาษา มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 



57 

 

วารสารดนตรีและการแสดง    MUSIC AND PERFORMING ARTS JOURNAL 

 1. การซ้้าหัว มีทั้งหมด 16 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด้าเนิน) 2) เพลงช้อยแม่
หน้า 3) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงนาดช้า) 4) เพลงชะนีร้องไห้ 5) เพลงหักคอไอ้เท่ง 6) เพลงระบ้า
พราน 7) เพลงสองโหม่งกบเต้น 8) เพลงบุหรงกากา 9) เพลงตันหยง 10) เพลงลอยลมบน 11) เพลง
บุหรันยาวา 12) เพลงผีให้ฝัน 13) เพลงยักษ์ป่า 14) เพลงจีนคั่วลูกกอ 15) เพลงกลอนทอย และ  
16) เพลงนกนางแอ่นเล่นน้้า 
 2. การซ้้าหัวเปลี่ยนท้าย มีทั้งหมด 12 เพลงได้แก่ 1) เพลงกุหลาบเชียงใหม่ 2) เพลง  
ไม่ทราบชื่อ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 3) เพลงสะตอเมืองใต้ 4) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด้าเนิน) 5) 
เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงนาดช้า) 6) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด้าเนินเร็ว) 7) เพลงเสือป่า 8) เพลงปักษ์
ใต้บ้านเรา 9) เพลงจีนขายลูกสมอ 10) เพลง ไม่ทราบชื่อ (ประพันธ์ใหม่) 11) เพลงโพรดก (ประพันธ์
ใหม่) และ 12) เพลง ไม่ทราบชื่อ (ประพันธ์ใหม่) 
 3. การซ้้าหัว-ซ้้ากลาง มีทั้งหมด 6 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด้าเนินเร็ว)  
2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงจับระบ้า) 3) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด้าเนิน) 4) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลง
ด้าเนินเร็ว) 5) เพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธ์ใหม่) และ 6) เพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 
 4. การซ้้าหัวเปลี่ยนท้าย-ซ้้ากลาง มีทั้งหมด 3 เพลงได้แก่ 1) เพลงสาวหลง 2) เพลงท่าโค 
และ 3) เพลงดาวตลุง 
 5. การซ้้าหัวเปลี่ยนท้าย-ซ้้ากลางเปลี่ยนท้าย มีทั้งหมด 2 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบชื่อ 
(เพลงด้าเนินเร็ว) และ 2) เพลงเจ้าเมืองออกสั่งราชการ (ดัดแปลงท้านอง) 
 6. การซ้้าหัว-ซ้้าท้าย มี 1 เพลงได้แก่ เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด้าเนินเร็ว) 
 7. การซ้้ากลาง-ซ้้าท้าย ม ี1 เพลงได้แก่ เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงออกนางทาสี) 
 8. การซ้้าท้าย มีทั้งหมด 3 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด้าเนินเร็ว) 2) เพลง  
ไม่ทราบชื่อ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) และ 3) เพลงนาดปรายหน้าบท 
 9. โอดพัน มีทั้งหมด 3 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด้าเนินเร็ว) 2) เพลง ไม่ทราบ
ชื่อ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) และ 3) เพลงกล้วยติดมือลิง (ประพันธ์เพ่ิมเติมจากเพลงกาด้า) 
 10. การเว้นหน้า มีทั้งหมด 4 เพลงได้แก่ 1) เพลงเลนัง 2) เพลงนางหงส์ 3) เพลงเสือป่า 
และ 4) เพลง ไม่ทราบชื่อ (ประพันธ์ใหม่) 
 11. การล้อ มีทั้งหมด 2 เพลงได้แก่ 1) เพลงกราวตะลุง และ และ 2) เพลงกระบี่กระบอง 
(ประพันธ์ใหม่) 
 12. ฉายรูป มีทั้งหมด 2 เพลงได้แก่ 1) เพลงชักใบ และ และ 2) เพลงจีนคั่วลูกกอ 
 13. ส้าเนียงภาษาเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงโดยส่วนมากจะเป็นเพลงที่มีส้าเนียงตะลุง 
หากแต่มีเพลงที่เป็นส้าเนียงภาษาอ่ืนอยู่ด้วย ตามท่ีเห็นได้อย่างเด่นชัดคือ ส้าเนียงแขก มี 3 เพลงได้แก่ 
1) เพลงเลนัง 2) เพลงบุหรงกากา และ 3) เพลงตันหยง ส้าเนียงฝรั่ง มี 2 เพลงได้แก่ 1) เพลงเสือป่า 
และ 2) เพลงก่อนเหิน 

แนวทางการประพันธ์เพลงของครูอ านาจ นุ่นเอียด 
 ในส่วนของเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงในระบ้าชุดต่าง ๆ นั้น มีทั้งเพลงที่ครูอ้านาจ นุ่นเอียด 
ได้น้าเพลงเดิมที่มีอยู่แล้วมาเรียบเรียง กอปรกับเพลงที่ครูอ้านาจ นุ่นเอียด ได้ประพันธ์ขึ้นใหม่เพ่ือใช้
ประกอบการแสดงระบ้าพ้ืนเมืองภาคใต้ (ตอนบน) นั้นมีทั้งหมด 14 เพลง ได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบชื่อ 
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(อยู่ในระบ้านกน้้าทะเลน้อย) 2) เพลงจีนคั่วลูกกอ 3) เพลงกลอนทอย 4) เพลงนางนวลจับคู่ 5) เพลง
มะพร้าวเล่นลม 6) เพลงโพรดก 7) เพลงนกนางแอ่นเล่นน้้า 8) เพลงกระบี่กระบอง 9) เพลงพระราม
แผลงศร 10) เพลงกล้วยติดมือลิง 11) เพลงกระจงหลงกล 12) เพลง ไม่ทราบชื่อ (อยู่ในระบ้าอสุรี อสุรา) 
13) เพลงพุทธบูชา และ 14) เพลงน้้าย้อยใส่กระบอก 
 จากการศึกษาพบแนวการประพันธ์เพลงของครูอ้านาจ นุ่นเอียดที่เป็นลักษณะส้าคัญสรุปได้ 
14 ประการดังนี้ 
 1. การพลิกแพลงท้านอง มี 1 เพลงได้แก่ เพลง ไม่ทราบชื่อ (อยู่ในระบ้านกน้้าทะเลน้อย) 
 2. การยุบ มี 1 เพลงได้แก่ เพลงกลอนทอย 
 3. การยุบโดยวิธีการพลิกแพลง มี 1 เพลงได้แก่ เพลงนกนางแอ่นเล่นน้้า 
 4. การเว้นหน้า มี 6 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (อยู่ในระบ้านกน้้าทะเลน้อย) 2) เพลง
จีนคั่วลูกกอ 3) เพลงนางนวลจับคู่ 4) เพลงโพรดก 5) เพลงพุทธบูชา และ 6) เพลงน้้าย้อยใส่กระบอก 
 5. การล้อ มี 1 เพลงได้แก่ เพลงกระบี่กระบอง 
 6. การซ้้าหัวเปลี่ยนท้าย มี 2 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (อยู่ในระบ้านกน้้าทะเลน้อย) 
และ 2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (อยู่ในระบ้าอสุรี อสุรา) 
 7. การซ้้าหัว-ซ้้ากลาง มี 2 เพลงได้แก่ 1) เพลงนางนวลจับคู่ 2) เพลงกระจงหลงกล 
 8. การซ้้ากลางเปลี่ยนท้าย มี 1 เพลงได้แก่ เพลงกล้วยติดมือลิง 
 9. การใช้เสียงหลุม มี 8 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (อยู่ในระบ้านกน้้าทะเลน้อย)   
2) เพลงนางนวลจับคู่ 3) เพลงมะพร้าวเล่นลม 4) เพลงโพรดก 5) เพลงกระบี่กระบอง 6) เพลง
พระรามแผลงศร 7) เพลงกระจงหลงกล และ 8) เพลงพุทธบูชา 
 10. การใช้เสียงเด่น (Pillar Tone) มี 2 เพลงได้แก่ 1) เพลงมะพร้าวเล่นลม และ 2) เพลง
กระบี่กระบอง 
 11. การย้้าท้านอง มี 2 เพลงได้แก่ 1) เพลงพุทธบูชา และ 2) เพลงน้้าย้อยใส่กระบอก 
 12. กระสวนคงท่ี มี 2 เพลงได้แก่ 1) เพลงโพรดก และ 2) เพลงกระจงหลงกล 
 13. โอดพัน มี 1 เพลงได้แก่ เพลงกล้วยติดมือลิง 
 14. ฉายรูป มี 1 เพลงได้แก่ เพลงจีนคั่วลูกกอ 
 
การอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาวิเคราะห์เพลงที่ครูอ้านาจ นุ่นเอียด ได้ประพันธ์ขึ้น มีลักษณะเด่นและ  
ความไพเราะอยู่ในตัวด้วยกันทั้งสิ้น บ้างเป็นเพลงที่ได้ประพันธ์ไว้แล้วจึงน้ามาใช้ประกอบการแสดง
ตามความเหมาะสมด้วยประการต่าง ๆ บ้างก็เป็นเพลงที่ประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้ประกอบการแสดงนั้น ๆ 
โดยเฉพาะ ครูอ้านาจประพันธ์โดยใช้วิธีการพลิกแพลงท้านองจากท้านองเพลงเดิมที่มีอยู่ การยุบ
โดยตรงและการยุบโดยวิธีการพลิกแพลงท้านองจากเพลงเดิมที่มีอยู่ ตามหลักการประพันธ์เพลงและ
ยังต้องอาศัยจินตนาการในการสร้างสรรค์ท้านองที่มีลักษณะเฉพาะเพลงขึ้นมา สอดคล้องกับ สงัด 
ภูเขาทอง (2532) ได้กล่าวว่า ผู้ประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงทั้งหลาย นอกจากจะอาศัยความสามารถท่ีมี
อยู่ในตัวเอง ประสบการณ์ การฝึกฝน เพ่ือให้เกิดความช้านาญและการค้นคว้าอยู่เสมอแล้ว ยังต้อง
อาศัยจินตนาการที่สูงอีกด้วย 



59 

 

วารสารดนตรีและการแสดง    MUSIC AND PERFORMING ARTS JOURNAL 

 ในการศึกษายังพบลักษณะแบบแผนการซ้้าท้านองในหลาย ๆ แบบเช่นเดียวกับเพลง
พ้ืนบ้านภาคใต้ที่ครูน้ามาเรียบเรียงไว้ในการแสดง มีการเปลี่ยนบันไดเสียงและใช้เสียงหลุมเพ่ือให้เกิด
ส้าเนียงที่ไพเราะอ่อนหวาน และยังมีลักษณะที่โดดเด่นอ่ืน ๆ อยู่อีก 5 ประการได้แก่ 1) การใช้เสียง
เด่น หรือที่เรียกว่า Pillar Tone 2) การย้้าท้านอง 3) การใช้กระสวนจังหวะของท้านองแบบคงที่ 4) 
การใช้ท้านองโอดพัน และ 5) การใช้ท้านองฉายรูป ลักษณะดังที่กล่าวมานี้ล้วนแสดงให้เห็นถึง  
ภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์เพลงที่สามารถเข้าถึงแก่นของเพลงพ้ืนบ้านอย่างลึกซ้้า กล่าวได้ว่าผู้ประพันธ์
นั้นมีอัตลักษณ์เข้าแบบ ซึ่งสอดคล้องกับ พิชิต ชัยเสรี (2556) ได้อธิบายว่า อัตลักษณ์เข้าแบบ  
ค้านี้ขอยืมมาจากวิชาวรรณคดี หมายถึงโครงเรื่องที่เข้าแบบความเป็นไปอย่างใด ๆ ตามขนบที่คุ้นเคย 
การเรียงร้อยถ้อยท้านองของดนตรีไทยนั้นหาใช่กลุ่มท้านอง (Melodic block) ที่สักแต่มาเรียงต่อ ๆ 
กันไปไม่ หากแต่ต้องมีการออกแบบ (Design) สร้างสรรค์อย่างบรรจง ผู้จะประพันธ์เพลงไทยตามขนบ 
ถ้าแม้นว่ามิได้มีพ้ืนฐานดนตรีไทยอย่างเพียงพอแล้วก็เป็นอันสุดคิด 
 
ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาเรื่องการประพันธ์และเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงของครูอ้านาจ  
นุ่นเอียด ผู้วิจัยท้าการศึกษาเฉพาะส่วนของท้านองเพลงที่ได้ประพันธ์และเรียบเรียง ยังไม่มีการศึกษา
ในส่วนของรายละเอียดวิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีชิ้นต่าง ๆ ในวงดนตรีพ้ืนเมืองที่บรรเลง
ประกอบการแสดง ควรมีการศึกษาเพ่ิมเติมในส่วนนี้ อันจะเกิดเป็นองค์ความรู้เพิ่มเติม 

 
 

รายการอ้างอิง 
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