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บทคัดย่อ 
 

 บทความนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือต้องการน้าเสนอแนวความคิดมรกดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม
ดนตรีล้านนา มีเรื่องราวความเป็นมาของเครื่องดนตรีที่ได้พัฒนาขึ้นจากภูมิปัญญาของศิลปินพ้ืนบ้าน 
โดยจะน้าเสนอในเครื่องดนตรีประเภท “กลอง” ศิลปวัฒนธรรมล้านนาเป็นแหล่งที่เต็มไปด้วยองค์
ความรู้ทางด้านศิลปะที่ถ่ายทอดกันมาจากอดีตสู่ปัจจุบัน มีเอกลักษณ์ทางภูมิภาคที่โดดเด่นในเรื่อง
ของศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพาะในเรื่องของวัฒนธรรมดนตรีล้านนา ศิลปะวัฒนธรรมดนตรีของล้านนา
มีความเป็นอัตลักษณ์ ทั้งเรื่องของเครื่องดนตรี และส้าเนียงดนตรี โดยเฉพาะเครื่องดนตรีประเภท 
“กลอง” ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่แพร่หลายตามภูมิภาคต่าง ๆ มีคุณสมบัติที่ส้าคัญ คือ เสียงที่ ดังก้อง
กังวานและมีความไพเราะตามคุณลักษณะของวัสดุที่ท้าขึ้น ประกอบกับลีลาการตีกลอง ที่ได้รับ
สร้างสรรค์อย่างมีศิลปะ กลองหลาย ๆ ชนิดเป็นที่รู้จักอย่างดีโดยทั่วไป ส้าหรับทางวัฒนธรรมดนตรี
ล้านนานั้น กลองขุมดิน เป็นกลองอีกชนิดหนึ่งที่สืบทอดมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน มีค้ากล่าวว่าใน
สมัยโบราณนั้น มนุษย์ได้ประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีขึ้นมา เพ่ือใช้ส้าหรับเตือนภัยของมนุษย์ที่อาศัยอยู่
ในถ้้า ใช้ตีเพ่ือบอกสัญญาณให้ผู้ที่อาศัยได้รับรู้ถึงเหตุการณที่จะเกิดขึ้น โดยจะใช้มือตีที่บริเวณปาก
หลุมให้เสียงดังกังวาน ต่อมาสิ่งนี้ได้เกิดเป็นเครื่องดนตรีจากแนวคิดทางภูมิปัญญาของศิลปินล้านนา 
ที่ได้พบเห็นแล้วน้ามาพัฒนาเป็นกลองดิน หรือ กลองขุมดิน จากศิลปินของล้านนา 2 ท่านได้แก่  
พ่อครูค้า กาไวย์ และพ่อครูมานพ รายะณะ ในทางความเชื่อของกลองขุมดินจะมีความเชื่อว่าเป็น  
การตีเพ่ือเรียกฝนให้ตกลงมาสู่พ้ืนดินเพ่ือความอุดมสมบูรณ์ โดยครูทั้งสองท่านได้พัฒนามาเป็นกลอง
ดินฉบับของตน พ่อครูค้า กาไวย์ ได้พัฒนากลองดินมาเป็นลักษณะของกลองกาบหมาก โดยการขุดดิน
ลักษณะแบบเดิมแต่ใช้แผ่นกาบหมากมาวางที่ปากหลุม จากนั้นใช้ไม้ไผ่มาวางตรงกลางในแนวตั้ ง  
น้าเชือกมาคลึงให้ตึงและใช้ไม้ตี ส่วนพ่อครูมานพ รายะณะ ได้อนุรักษ์แบบดั่งเดิมไว้ เพียงแต่ได้ใช้หนัง
มาหุ้มที่ปากหลุม ต่อมาพ่อครูมงคล เสียงชารี ลูกศิษย์ของพ่อครูมานพ รายะณะ ได้น้าแนวคิดของครู
มาต่อยอด โดยการปั้นกลองที่ใช้วัสดุจากดินผสมปูนซีเมนต์ขึ้นมา เพ่ือสร้างเป็นแหล่งเรียนรู้ 
และเผยแพร่ให้แก่ผู้ที่สนใจศึกษาเรื่องราวต่อไป  บทความนี้หวังว่าจะเป็นประโยชน์และเป็นที่รู้จักกัน
มากขึ้นในวงการศึกษาทางศิลปวัฒนธรรมดนตรีล้านนาที่จะช่วยกันอนุรักษ์ ต่อยอด และเกิดการ
สร้างสรรค์ในทางศิลปะสืบไป    
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Abstract 
 

 This article aims to introduce a traditional Lanna drum as Lanna musical and 
cultural heritage. The drum, as well as Lanna music as a whole, are unique with their 
distinct styles and melodic patterns, and have long history of being developed by local 
Lanna musicians. Drums, percussion instrument, are widely used in all regions in 
Thailand and well known for their echoey loud sound. The sound that drums produce 
depends on the instrument's shape and the materials they are made of. Khum Din 
drum or ‘Glong Khum Din’ is one of those drums invented long time ago and still found 
in Thailand to this day. This Khum Din drum was first invented by cavemen for the 
purpose of warning and caution signs, by hitting with bare hands, as signs used to make 
people aware of dangers. Thereafter, it was developed by two Lanna artists - Kham 
Kawai and Manop Yarana, into their own versions of ‘Glong Din’, that was used for 
calling for rain to keep land fertile. The drum was made by digging a hole in the ground, 
placing a sheet of betel palm husk on top, putting a bamboo stick vertically in the 
middle of the husk, pulling a string straight across the husk while having the string 
pressing down or holding the top of the standing bamboo stick firmly, then hit the 
string with small wooden sticks to produce the drum sound. Later on, Mongkol 
Shiengcharee, one of Manop Yarana’s students, had made the body of Glong Din of 
soil-cement mixture and placed it higher on the ground surface, which made it easily 
been spotted and used as a historical site for education. The author hopes that this 
paper will help getting ‘Glong Khum Din’ publicized and make the it more widely 
known among people working in this field, so that there will be more people continue 
conserving, expanding, and using the drum. 
 
Keywords: Glong Kum Din, knowledge, Lanna music and culture 
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บทน า 
 วัฒนธรรมดนตรีล้านนา เป็นดินแดนที่มีความเป็นเอกลักษณ์ในเรื่องของเครื่องดนตรีรวมไปถึง
ส้าเนียงดนตรีมากที่สุดก็ว่าได้ มีความโดดเด่นในเรื่องของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด ที่หากได้พบเห็นก็จะ
รับรู้ได้ทันทีว่าเป็นเครื่องดนตรีของล้านนา นอกจากเครื่องดนตรีที่เราจะสามารถพบเห็นได้ทั่วไปแล้ว
นั้น ในวัฒนธรรมของล้านนาจะมีเครื่องดนตรีหลายประเภทที่ไม่เป็นที่รู้จักในวงกว้าง โดยเฉพาะเครื่อง
ดนตรีประเภท “กลอง” ซึ่งมีหลากหลายชนิดที่ศิลปินพ้ืนบ้านได้คิดค้นประดิษฐ์ขึ้น หากพูดถึงค้าว่า 
กลอง ก็จะรู้ได้ทันทีว่าจะใช้หนังสัตว์เป็นส่วนประกอบในการประดิษฐ์ วิธีการตีก็จะใช้มือหรือไม้ตี  
ต่าง ๆ ตีกระทบลงไปบนหนังสัตว์หรือหนังกลอง แต่ก็ยังมีเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่ มีมาแต่โบราณตาม
ค้าบอกเล่าของคนรุ่นเก่าก็คือ กลองดิน เป็นกลองท่ีสืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น เป็นการคิดค้นซึ่งจากแต่
เดิมจะมีคยามเกี่ยวเนื่องของการเป็นพ้ืนที่อยู่อาศัยของมนุษย์ถ้้า คือจะอาศัยอยู่ในรูเพ่ือหลบภัย โดย
บนพ้ืนดินจะมีปากหลุมที่เชื่อมไปถึงแหล่งที่อยู่อาศัย เมื่อมีภัยจะใช้มือตีที่ปากหลุมเพ่ือให้เสียงดัง
กังวานไปถึงมนุษย์ที่อาศัยอยู่ให้รับรู้ถึงเหตุการณ์ที่จะเกิดขึ้น โดยปัจจุบันได้มีการสืบทอดน้ามาปรับใช้
เป็นเครื่องดนตรีประเภทกลองอีกชนิดหนึ่ง ซึ่งอาจจะไม่เป็นที่รู้จักในวงการดนตรีมากนัก ในปัจจุบันได้
มีการประดษิฐ์ขึ้นมาในรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจากภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมดนตรีของศิลปิน
พ้ืนบ้าน     
 มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม หมายถึง การปฏิบัติ การแสดงออก ความรู้ทักษะ ตลอดจน
เครื่องมือ วัตถุ สิ่งประดิษฐ์ และพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวเนื่องกับสิ่งเหล่านั้น ซึ่งชุมชนหรือกลุ่มชน
ยอมรับว่า เป็นส่วนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรมของตน มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมซึ่งถ่ายทอด
จากคนรุ่นหนึ่ งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ งนี้  เป็นสิ่ งที่ชุมชนหรือกลุ่มชนสร้างขึ้นมาอย่างสม่้า เสมอ  
เ พ่ือตอบสนองต่อสภาพแวดล้อมของตน เป็นปฏิสั ม พันธ์ ของพวกเขาที่ มี ต่ อ ธรรมชาต ิ
และประวัติศาสตร์ของตน ส่งผลให้ผู้คนเหล่านั้นเกิดความภูมิใจในตัวตนและความรู้สึกที่สืบเนื่อง 
ก่อให้เกิดความเคารพต่อความหลากหลายทางวัฒนธรรมและการคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ (ปริศนา 
พงษ์ทัดศิริกุล, 2553)  ค้าว่า ล้านนา นั้น ได้ชื่อว่าเป็นดินแดนที่อุดมไปด้วยมรกดกทางศิลปวัฒนธรรม
และประเพณี ซึ่งล้วนแล้วแต่มีความงดงามที่แสดงออกถึงเอกลักษณ์เป็นของตนเอง ปรากฏการณ์
ดังกล่าวเป็นผลงานมาจากสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่เหมาะสมกับพัฒนาการทางประวัติศาสตร์  
อันยาวนาน ตลอดจนสภาพทางการเมืองที่มั่นคงเป็นเอกภาพ จึงเป็นปัจจัยส้าคัญที่หล่อหลอมให้ผู้คน
ที่อาศัยอยู่ในดินแดนแห่งนี้มีวิถีชีวิตและแบบแผนทางวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกัน ประเพณีพ้ืนเมือง
ล้านนานั้น ได้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีการด้าเนินชีวิต ความคิด ความเชื่อของชาวล้านนาได้เป็นอย่างดี 
การที่จะท้าความเข้าใจในลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมของล้านนานั้น จ้าเป็นที่จะต้องเข้าใจใน
เรื่องราวทางสังคมและวัฒนธรรมของชาวล้านนาอีกด้วย (สุรพล ด้าริห์กุล, 2524) 
 กลอง เป็นเครื่องดนตรีที่แพร่หลายตามภูมิภาคต่าง ๆ ของโลก เนื่องจากมนุษย์ เป็นผู้ที่มี 
จิตวิญญาณรับรู้อารมณ์ และความรู้สึกต่าง จึงรู้จักคิดค้น และประดิษฐ์เครื่ องดนตรีขึ้น กลองมี
คุณสมบัติที่ส้าคัญ คือ เสียงที่ดังก้องกังวานและมีความไพเราะตามคุณลักษณะของวัสดุที่ท้าขึ้น 
ประกอบกับลีลาการตีกลอง ที่ได้รับสร้างสรรค์อย่างมีศิลปะ จึงท้าให้แต่กลุ่มชาติพันธุ์รู้จักสร้างกล้อง
เพ่ือน้ามาใช้ประโยชน์ในการด้ารงชีวิตประจ้าวัน จนก่อให้เกิดเป็นภูมิปัญญาด้านดุริยางคศิลป์ ที่มีเอก
ลักษณะเฉพาะในแต่ละวัฒนธรรม ซึ่งองค์ความรู้เกี่ยวกับคติและพัฒนาการของกลองในแต่ละ 
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ชาติพันธุ์เป็นสิ่งที่น่าสนใจ โดยเฉพาะกลองในวัฒนธรรมล้านนา ที่มีพัฒนาการมาอย่างต่อเนื่อง คือ  
กลองชัยมงคล กลองบูชา และกลองสะบัดชัย ทั้งด้านคติความเชื่อและด้านรูปแบบ อันได้แก่ 
รูปลักษณ์ ศิลปะการตี ลีลาท่วงท้านอง ตลอดจนถึงบทบาทของกลองที่มีต่อสังคม (วันชัยยุทธ  
วงษ์เทพ, 2556) กลองเป็นเครื่องดนตรีที่หลายประเทศนิยมเล่นกันอย่างแพร่หลาย โดยใช้การตี   
การเคาะเพ่ือให้เกิดจังหวะด้วยอวัยวะส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย หรือจากการใช้อุปกรณ์ที่ท้าให้   
เกิดเสียงเพ่ือควบคุมจังหวะ ซึ่งเสียงของกลองมีความแตกต่างและคล้ายคลึงกันหรือเหมือนกัน   
นั้น ขึ้นอยู่กับข้อจ้ากัดของวัสดุอุปกรณ์ที่น้ามาประกอบ และสร้างขึ้นเป็นกลองแต่ละชนิด  นอกจากนี้
แล้วในขณะที่ท้าการแสดงดนตรีทั้งวง การเล่นกลองสามารถแสดงการเล่นเป็นกลุ่ม หรือเดี่ยวได้ 
โดยเฉพาะการเล่นเดี่ยวกับเพลงที่ต้องการความสนุกสนาน กลองจะให้อารมณ์  ความรู้สึกได้ดีกว่า
เครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ (เนตรนภิส พัฒนเจริญ และคณะ, 2563) 
 หากพูดถึงวัฒนธรรมล้านนา คงหนีไม่พ้นในเรื่องของความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น ทั้งใน
เรื่องของพิธีกรรม ความเชื่อ และดนตรี และภูมิปัญญาที่แสดงถึงความเป็นตัวตนของชาวล้านนา  
ที่สอดคล้องเชื่อมโยงอยู่ด้วยกันตามความเชื่อ ชาวล้านนามีการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมมา
ยาวนานจากบรรพชนในยุคต้น ๆ โดยรับเอาศิลปวัฒนธรรมมาจากหลายเผ่าพันธุ์และปรับปรุ ง
ประยุกต์จนมีเอกลักษณ์เฉพาะ เป็นของชาวล้านนาเอง กลายเป็นเพลงส้าเนียงล้านนา มีเครื่องดนตรี
ของล้านนา มีแนวนิยมในการบรรเลง  และเรื่องราวของเพลงพ้ืนบ้านล้านนา ถ้าจะพูดถึงดนตรีของ
ล้านนาที่มีการแพร่หลายสืบต่อกันมาจะพบว่ามีความโดดเด่นในเรื่องของ กลองชนิดต่าง ๆ ไม่ ว่าจะ
เป็นกลองมังคละ กลองปูเจ่ กลองสะบัดชัย กลองชัยมงคล เป็นต้น เครื่องดนตรีเหล่านี้สามารถบ่งบอก
ถึงเอกลักษณ์ตัวตนความเป็นล้านนา ที่อยู่คู่กับชาวบ้านได้เป็นอย่างดี (สุกรี เจริญสุข, 2538) 
 กลองเป็นเครื่องดนตรีที่มีความส้าคัญต่อมนุษย์มายาวนาน เครื่องดนตรีชนิดนี้มีบทบาทและ
หน้าที่ เช่นให้ความบันเทิง ใช้สื่อสาร เป็นสัญญาณ เป็นสัญลักษณ์ และอ่ืน ๆ อีกมากมาย กลองที่
มนุษย์สร้างขึ้นนี้ ในแต่ละชนชาติจะแตกต่างกัน มีทั้งกลองรูปร่าง กลม แบน มีขนาดใหญ่ไปจนถึง
ขนาดเล็กซึ่งแตกต่างกันออกไป นอกจากนั้นวัสดุที่ใช้สร้างก็ต่างกัน มีตั้ งแต่ โลหะ ไม้ และพลาสติก 
ส่วนหนังที่ใช้หุ้มเพ่ือตีก็มีทั้งหนังสัตว์ และพลาสติก เป็นต้น ความแตกต่างเหล่านี้ท้าให้ เกิด
ลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรมกลองในกลุ่มชนต่าง ๆ ที่นาสนใจ กลองถูกพัฒนาทั้งขนาด และรูปร่าง 
จนถึงส่วนศาสตร์ของเสียงกลอง เพ่ือให้เหมาะสม สวยงาม และได้เสียงตามท่ีมนุษย์ต้องการ กลองเป็น
เครื่องดนตรีที่มีความผูกพันกับสังคมไทยมาช้านาน กลองรูปแบบต่าง ๆ เป็นเครื่องดนตรีที่
แพร่กระจายอยู่ในทุกท้องถิ่น และมีบทบาทต่อการน้ามาใช้ร่วมกันการด้าเนินกิจกรรมในชีวิตตั้งแต่
เกิดจนตาย บางท้องที่กลองถูกจ้ากัดบทบาทไว้เพียงเล็กน้อย แต่บางท้องที่ก็ให้ความส้าคัญ กับกลอง
เป็นอย่างมาก (อานันท์ นาคคง, 2537) กลองล้านนา เป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมด้านดนตรีชนิด
หนึ่งที่ปรากฏในภูมิภาคนี้บ่งบอกถึงความเชื่อความศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนาเป็นสัญลักษณ์ของ
การประโคมและการส่งสัญญาณบอกเหตุ  (สนั่น ธรรมธิ, 2550)  

ในปัจจุบันยังมีกลองชนิดหนึ่งที่มีการพัฒนามาจากภูมิปัญญาของศิลปิ น ที่ ได้คิดค้น 
และมีเอกลักษณ์แตกต่างจากกลองทั่ว ๆ ไป ชื่อว่า “กลองขุมดิน” หรือ (กลองดิน) หากย้อนถึง 
ความเป็นมานั้น อาจจะมีมานานหลายยุคสมัย เนื่องจากเป็นกลองที่ไม่มีวัสดุประกอบ เช่น ท่อนไม้ 
หรือ หนังสัตว์มาเป็นส่วนประกอบเหมือนกลองชนิดอ่ืน แต่เป็นกลองที่เกิดจากพ้ืนดิน โดยการตีที่ 



100                                                                      ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2566 
 

วารสารดนตรีและการแสดง    MUSIC AND PERFORMING ARTS JOURNAL 

ปากหลุมให้มีเสียงดังกังวาน หากศึกษาประวัติของกลองขุมดินที่เป็นลายลักษณ์อักษรนั้น ไม่สามารถ
ปรากฏหลักฐานทางเอกสารในปัจจุบัน อาจกล่าวได้ว่ายังไม่เป็นที่สนใจแก่นักวิชาการหรือผู้ที่สนใจ
ศึกษา ส้าหรับเรื่องราวของกลองขุมดินเป็นสิ่งที่อาจถูกมองข้ามไปตามค่านิยมที่เกิดขึ้นใหม่ในปัจจุบัน 
แต่เป็นเครื่องดนตรีที่เกิดจากภูมิปัญญาของคนโบราณที่ยังคงมีการสืบทอดอยู่ และมีการพัฒนาขึ้น
ใหม่ไปตามแนวคิดของศิลปิน ทั้งนี้อาจกล่าวได้ว่า กลองขุมดิน เป็นสิ่งที่ควรอนุรักษ์ไว้แก่การศึกษา 
เพราะเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจากภูมิปัญญาของมนุษย์สมัยก่อนกับเรื่องราวของความเชื่อ และยังคงสืบทอด
ให้คงอยู่มาถึงปัจจุบัน โดยผู้เขียนจะน้าเสนอเรื่องราวของกลองขุมดินและการบรรเลงในเรื่องของ 
คติธรรมความเชื่อต่อไป 

 

 
 

ภาพที่ 1 กลองขุมดิน 
ที่มา: รณฤทธิ์ ไหมทอง 

 
กลองขุมดิน ขุม หมายถึง “หลุม” แปลว่า เมื่อรวมกกันแปลว่า กลองหลุมดิน ซึ่งภาษาเหนือ 

เรียกว่ากลองขุมดิน หรืออีกชื่อหนึ่งเรียกว่า กลองดิน เป็นกลองชนิดหนึ่งที่มีมาแต่โบราณ มาจาก  
ภูมิปัญญาชาวบ้านที่ได้คิดค้นขึ้น กลองขุมดินนี้ จากการศึกษาค้าบอกเล่าของครูสมัยก่อนพบว่าได้เกิด
ขึ้นมาตั้งแต่อดีตหลายร้อยปีมาแล้ว ย้อนไปสมัยที่ผู้คนชนเผ่าที่มีทั่วอยู่โลก ในสมัยดึกด้าบรรพ์มนุษย์
จะขุดรูเป็นที่อยู่อาศัย เวลาจะส่งสัญญาณก็จะเคาะรูที่ขุดดินเอาไว้ในถ้้า ให้มีเสียงดัง “บุม บุม  
บุม บุม” ออกมาเป็นเสียงที่ดังกังวานเพ่ือเป็นการส่งสัญญาณเวลาจะเกิดเหตุร้าย ซึ่งเสียงกลองที่ 
ตีออกมานี้เกิดจากความเงียบที่อยู่ในพ้ืนที่ดินที่ขุดเอาไว้ และแรงดันของลมที่ผ่านเข้ามาในช่องหลุม  
จึงท้าให้เกิดแรงส่งและเกิดเป็นเสียงขึ้นดังขึ้น เมื่อก่อนมนุษย์อาศัยอยู่ในถ้้า และจะขุดรูเพ่ือให้มีปล่อง
ลมคล้าย ๆ เปรียบเสมือนเป็นล้าโพงให้เสียงผ่านออกไป ในอดีตจะใช้มือตีโดยเคาะที่ปากหลุมใช้ 
สองมือตีสลับกัน จนเกิดเสียงจะผ่านออกไปทางปล่องลมที่ท้าเอาไว้ พบว่าในบางประเทศ เช่น ไนจีเรีย 
(Nigeria) ก็มีกลองดิน ญี่ปุ่น (Japan) ก็พบว่ามีร่องลอยกลองดินเช่นเดียวกัน 
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 กลองขุมดินเป็นกลองที่สืบทอดกันมาหลายลักษณะ ขึ้นอยู่กับแนวคิดทางภูมิปัญญาของ 
คนโบราณที่จะคิดค้นประดิษฐ์ขึ้น แต่ถ้าพูดถึงที่เกี่ยวกับประเพณีวัฒนธรรมของไทย จะยังไม่มี  
กลองดินชนิดใดที่จัดว่าเป็นเครื่องดนตรีประเภท “กลอง”  ในความเชื่อเกี่ยวกับกลองขุมดิน กล่าวได้
ว่าเป็นความเชื่อของคนแต่โบราณที่เชื่อว่าหากตีกลองดินจะเป็นการส่งสัญญาณเรียกฝนให้ตก  
เกิดความอุดมสมบูรณ์ขึ้น ณ เวลานั้น เป็นเรื่องของความเชื่อทางเสียงที่ส่งออกมา จึงได้ถือว่าเป็น
เครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง ในกรณีนี้หมายถึงกลองดินแบบโบราณตามแบบพ่อครูมานพ ยาระณะ (ศิลปิน
แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ประจ้าปี พ.ศ.2548)  ผู้ที่ได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้เชี่ยวชาญทางศิลปะ
ล้านนา ซึ่งครูท่านได้สืบสานวิธีการท้าการสร้างและการบรรเลงกลองขุมดินที่คงรักษารูปแบบเดิมไว้  
ทั้งนี้จะไม่เหมือนกลองดินฉบับของพ่อครูค้า กาไวย์ (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน 
ประจ้าปี พ.ศ.2535) พ่อครูมงคล เสียงชารี กล่าวว่ากลองขุมดินของพ่อครู ค้า กาไวย์ เรียกว่า  
กลองกาบหมาก ซึ่งคิดค้นขึ้นมาใหม่ จากการที่ผู้เขียนได้ศึกษาค้นคว้าก็พบว่ามีวิธีตีก็คนละแบบ  
ส่วนของพ่อครูมานพ รายะณะ จะเป็นลักษณะแบบดั้งเดิม กล่าวคือ จะขุดดินเป็นปล่องให้ได้สัดส่วน 
แล้วจะใช้มือตีลงไปบนปากหลุม ในส่วนของพ่อครูค้า กาไวย์ ตามค้าบอกเล่าของพ่อครูมงคล เสียงชารี 
จะเป็นการปรับเปลี่ยนจากกลองขุมดินแบบเดิมไปเป็นกลองกาบหมาก เพ่ือให้มีวิธีที่แตกต่าง  
และมีเอกลักษณะเฉพาะ ซึ่งพ่อครูมานพ รายะณะ จะไม่เรียกกลองกาบหมาก แต่จะเรียกว่า  
“กลองขุมดิน”   

จากค้าสัมภาษณ์ของพ่อครูมงคล เสียงชารี ได้กล่าวถึงความเป็นมาของกลองดินไว้ว่า   

“...กลองดินที่สืบทอดกันมำที่จังหวัดกระบี่ก็ปรำกฏหลักฐำนว่ำมีกลองขุมดิน
เหมือน นครศรีธรรมรำชก็มี  กลองดินเป็นกลองที่ใช้ตีเพ่ือแสดงถึงกำรปกป้อง
ภยันตรำย หรือภัยต่ำง ๆ เป็นกลองบอกเหตุ อย่ำงเช่นมีครอบครัวหนึ่งอำศัย 
อยู่ในถ้้ำ คือควำมเป็นอยู่ของคนในถ้้ำก็จะมีกำรใช้อำวุธที่เป็นดิน ซึ่งมีมำหลำย
ล้ำนปี นำนมำกแล้ว เรียกได้ว่ำไม่ได้เป็นสมบัติของชนชำติใด เรำก็สำมำรถ
คิดค้นขึ้นมำได้เหมือนกัน มีควำมเชื่อท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตกำรเป็นอยู่ของมนุษย์  
ที่อำศัยอยู่เป็นครอบครัว ก็จะขุดหลุมเป็นที่อยู่อำศัยและท้ำปล่องเอำไว้คอยตี
บอกเหตุกับผู้คนเมื่อจะมีภัย พอตีไปที่ปำกหลุมเสียงมันก็จะดัง “บุม บุม บุม” 
ซึ่งอำจจะไม่มีคำถำอะไร มันคือควำมเชื่อว่ำเป็นวิถีกำรเอำตัวรอด ตีให้เสียงมัน
ดังกังวำรออกไปให้ดังที่สุด ไม่มีท้ำนองที่ตำยตัวสำมำรถตียังไงก็ได้...” 
(มงคง เสียงชารี. การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มีนาคม 2564)  

 
กลองดินของพ่อครูค า กาไวย 
  หากพูดถึงลักษณะของกลองขุมดินตามแนวคิดของพ่อครูค้า กาไวย์ (ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดงช่องฟ้อน) จะใช้วิธีการขุดเป็นหลุมแล้วท้าเป็นปล่องออกไปให้เชื่อมกับหลุมที่ขุดเพ่ือ
ท้าเป็นล้าโพงให้เกิดเสียงออกผ่าน ส่วนที่ใช่ตีพ่อครูค้า กาไวย์ จะใช้กาบหมากมาว่างที่หลุม แล้วน้า  
ไม้ไผ่มาวางทับในแนวตั้ง จากนั้นใช้เชือกมาคลึงผาดไว้กับไม้ไผ่  แล้วใช้ตีที่เชือก ในลักษณะดังกล่าว
ตามแนวคิดของพ่อครูค้า กาไวย์ นั้น ครูมงคล เสียงชารี ผู้เชียวชาญทางด้านกลองของล้านนาได้ 
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กล่าวว่า “กลองขุมดินของพ่อครูค้ำ กำไวย์ นั้น เป็นกำรน้ำมำดัดแปลงจำกเดิม ชื่อว่ำ กลองกำบหมำก 
แต่เสียงที่ออกมำจะมีลักษณะคล้ำยกับของเดิม ซึ่งกลองขุมดินแต่เดิมนั้นใช้มือหรือไม้ตีไปที่ปำกหลุม  
ให้เกิดเสียงผ่ำนทำงปล่องลม” จากข้อมูลดังกล่าว ผู้เขียนได้ท้าการค้นคว้าตัวอย่างการตีกลองกาบ
หมาก (หรือกลองดิน) ของพ่อครูค้า กาไวย์ โดยค้นพบจากเว็บไซด์ You Tube ดังนี้ 
 

 
ภาพที่ 2 กาบหมาก 

หมายเหตุ : จาก www.nanagarden.com/product/308695 
 
 

 
ภาพที่ 3 การประดิษฐ์กลองกาบหมาก 

หมายเหตุ : จาก https://www.youtube.com/watch?v=ooc9EOhjsZE 
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ภาพที่ 4 การน้าไม้มาวางบนหลุมและคลึงด้วยเชือก 

หมายเหตุ : จาก https://www.youtube.com/watch?v=ooc9EOhjsZE 
 

 

 
ภาพที่ 5 การตีกลองกาบหมากของพ่อครูค้า กาไวย 

หมายเหตุ : จาก https://www.youtube.com/watch?v=ooc9EOhjsZE 
 
 กลองดิน หรือ กลองกาบหมาก ในรูปแบบของพ่อครูค้า กาไวย์ (ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดงช่างฟ้อน) ตามค้าสัมภาษณ์ของครูมงคล เสียงชารี พบว่า พ่อครูค้า กาไวย์ ได้คิด
พัฒนากลองดินแบบดั้งเดิมมาเป็นกลองกาบหมาก เหตุที่เรียกกลองกาบหมากนั้น เพราะมีการใช้ 
กาบหมากมาวางพาดไปบนปากหลุมที่ขุดไว้ จากนั้นจะใช้ไม้ไผ่น้ามาวางในลักษณะเป็นแนวตั้ง และใช้
เชือกคลึงพาดไปที่ยอดไม้ไผ่ให้ตึงทั้งสองข้าง ส่วนปล่องช่องลมที่ต้องขุดไว้เชื่อมกับปากหลุมเพ่ือเป็น
ล้าโพงให้เสียงออกยังคงเดิม โดยวิธีการตีกลองกาบหมากนั้นจะใช้ไม้ไผ่ตีลงไปบนเชือกทั้งสองฝั่ง  
เสียงที่ออกมาจะมีลักษณะคล้ายเสียงกลองที่หน้ากลองท้าด้วยหนังสัตว์ เช่น กลองทัด หรือ กลองศึก 
ซึ่งถือว่ามีความใกล้เคียงกันมาก ล้วนเป็นภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่เกิดจากแนวคิดของ  
พ่อครู ค้ากาไวย์   
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ความเชื่อเกี่ยวกับกลองขุมดินและการประดิษฐ์ใหม่ 
 ผู้เขียนได้มีโอกาสลงพ้ืนที่ไปยังศูนย์การเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมไทย พ้ืนบ้านล้านนา ได้มีโอกาส
พบและสัมภาษณ์พ่อครูมงคล เสียงชารี ถึงเรื่องของกลองดิน รวมไปถึงความเชื่อของกลองดิน โดย 
พ่อครูมงคล เสียงชารี ได้กล่าวไว้ว่า  

พ่อครูมำนพ เคยเล่ำให้ฟังว่ำสมัยนั้นท่ำนใช้เถำวัลย์ เอำมำตีกลองดิน ในทำง
ควำมเชื่อก็คือท่ำนบอกว่ำ ใช้ขอพระแม่ธรณี ขอให้ฝนตก เพรำะว่ำเมื่อใดที่ตี
เสียงของกลองดินฝนจะตกลงมำจริง ๆ อันนี้คือควำมเชื่อส้ำหรับกลองดินของ 
ล้ำนนำตอนแรกเรำก็ไม่ได้เชื่อ แต่เชื่อเพรำะว่ำเรียนกับพ่อครูมำแบบนี้ สืบทอด
มำแบบนี้ คำถำที่พ่อครูมำนพ ใช้ในกำรตีกลองดินคือ สังขำตัง โลกังกะวิทู 
หมำยควำมว่ำ ขอให้มีควำมเจริญเติบโตขึ้น ผสมกับจังหวะกลองที่ตีลงไป 
ภำยหลังตั้งใจจะน้ำกลองดินมำเสนอเป็นเชิงวิชำกำร เลยได้ใช้ดินปั้นขึ้นมำเป็น
กลองแล้วยกไปวำงบนหลุมที่ขุดเอำไว้ พอลองเคำะดูปรำกฏว่ำเสียงก็ 
ดังเหมือนกัน พอแล้วมำนั่งเสวนำก็ได้มีกำรพูดย้อนไปในสมัยดึกด้ำบรรพ์ได้ 
ที่มำที่ไป ควำมเป็นมำ (มงคง เสียงชารี, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มีนาคม 
2564) 

 จากการลงพ้ืนที่เพ่ือสัมภาษณ์พ่อครูมงคล เสียงชารี ผู้เขียนสรุปได้ว่า ความเชื่อเกี่ยวกับ 
กลองดินนั้น สรุปได้ว่าเป็นความเชื่อเกี่ยวกับพระแม่ธรณีที่ช่วยเรื่องในการขอฝนของชาวบ้าน  
ช่วยเรื่องของความอุดมสมบูรณ์ ความเป็นอยู่ และมีคาถาที่ให้ความถึงการเจริญเติบโต คือ “สังขาตัง 
โลกังกะวิทู” ทั้งนี้จากการได้พูดคุยกับพ่อครูมงคล เสียงชารี ผู้เขียนพบว่าได้มีการคิดค้นกลองดินขึ้นมา
อีกรูปแบบหนึ่ง โดยมีความตั้งใจที่จะอยากน้าเสนอให้เห็นถึงความส้าคัญในเครื่องดนตรีกลองดิน ที่เกิด
จากภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม เพ่ือเป็นที่ศึกษาในวงกว้างเชิงวิชาการ โดยผู้เขียนจ้าน้า เสนอให้เห็นถึง 
รูปแบบ และวิธีการตีกลองดินต่อไป  

 

 
ภาพที่ 6 พ่อครูมงคล เสียงชารี 

ที่มา: รณฤทธิ์ ไหมทอง 
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กลองขุมดินตามแนวคิดของพ่อครูมงคล เสียงชารี 
 กลองขุมดินของพ่อครูมงคล เสียงชารี ท่านได้น้าแนวคิดในการน้าของเดิมตามแบบของพ่อครู
มานพ รายณะ มาดัดแปลง โดยได้ท้าหุ่นเป็นลักษณะของกลองคล้าย ๆ โอ่ง ขึ้นมา โดยการใช้วัสดุจาก
ดินปั้นขึ้นเป็นหุ่น ผสมกับปูนซีเมนต์ช่วยด้วย แล้วน้าไปวางไว้บนหลุมที่ใช้ตี โดยท้าขึ้นเพ่ือน้าเสนอ
เป็นการจ้าลอง สามารถแบ่งได้ 2 แบบ คือ   
 1. ดินที่ปั้นเป็นหุ่นกลองแล้วใช้หนังหุ้มที่บริเวณปากกลาง 
 

   

ภาพที่ 7 กลองขุมดินจากการปั้นของพ่อครูมงคล เสียงชารี แบบที่ 1 
ที่มา: รณฤทธิ์ ไหมทอง 

 2. ดินที่ปั้นขึ้นมาเป็นลักษณะของกลองคว่้าหน้าลง 

   

ภาพที่ 8 กลองขุมดินจากการปั้นของพ่อครูมงคล เสียงชารี แบบที่ 2 
ที่มา: รณฤทธิ์ ไหมทอง 
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 จากลักษณะกลองขุมดินข้างต้น รูปแบบแรกจะใช้หนังมาหุ้มไว้ที่ปากกลอง ซึ่งหากมองก็จะ
เห็นด้วยว่ามีลักษณะคล้ายกลองที่มีอยู่ทั่วไป  ส่วนรูปแบบที่ 2 จะเป็นลักษณะกลองคว่้าหน้าลงใช้ 
ส่วนวิธีการตีก็สามารถใช้ได้ทั้งมือ และไม้ตีสลับกันตามเสียงต่าง ๆ โดยพ้ืนดินยังคงแบบเดิมกลองดิน 
คือ จะขุดหลุมไว้ 2 จุด ได้แก่ จุดที่เป็นบริเวณที่ใช้มือตี คือปากหลุม ส่วนที่ 2 คือบริเวณที่เป็น 
ปล่องเสียง เพ่ือให้เสียงผ่านออกมา จะอยู่บริเวณปลายหลุม ทั้งสองหลุมจะมีลักษณะคล้ายตัว L  
มีระยะห่างกันประมาณ 2 เมตร ซึ่งเสียงที่ผ่านออกมาก็มีลักษณะเหมือนของเดิมเช่นกัน ดังตัวอย่าง
รูปภาพนี้ 

 

ภาพที่ 9 ปล่องเสียงของกลองขุมดิน 
ที่มา: รณฤทธิ์ ไหมทอง 

 
 กลองขุมดินของพ่อครูมงคล เสียงชารี ต้องการสร้างขึ้นเพ่ือน้าเสนอในงานประเพณีต่าง ๆ 
เช่น ประเพณีสงกรานต์ ประเพณียี่เป็ง ท้าให้ประชาชน และชาวต่างชาติที่เข้ามาร่วมประเพณี ได้มาตี
กลองและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมซึ่งกัน ทั้งนี้พ่อครูมีความตั้งใจสร้างขึ้นมาเพ่ือการศึกษาต่อผู้ที่สนใจ 

“...กลองที่อยู่ต่ำงประเทศเป็นแบบนี้ก็มี ทั้งเป็นแบบดินและก็หนังวัว ก็เลยได้
แนวคิดที่จะท้ำเป็นศิลปะขึ้นมำแต่ยังคงวิธีกำรเล่นในแบบเดิม เพ่ือที่จะ
น้ำเสนอแก่กำรศึกษำ เพรำะว่ำถ้ำไม่ปั้นจ้ำลองแบบนี้ขึ้นมำก็จะไม่เหมำะแก่
คนที่มำดู ไม่น่ำนใจ ถ้ำเรำลงไปนั่งตีแบบเดิม อยำกให้เป็นที่น่ำสนใจแก่ผู้คน
จึงได้คิดจ้ำลองขึ้นมำ หำกจะท้ำกำรวิจัยเกี่ยวกับกลองดินจริง ๆ ต้องเริ่มขุด
ใหม่ตำมแบบดังเดิม แต่ต้องเป็นดินที่เซตตัวดี ๆ จะเป็นพวกดินทรำยอะไร
แบบนี้ ไม่ได้  อันนี้ เป็นเพียงกำรจ้ำลอง หรือนวัตกรรมใหม่ที่คิดขึ้นมำ  
ซึ่งสำมำรถยกไปแสดงได้ทุกที่ อันนี้เป็นแนวคิดตำมฉบับของพ่อครูมำนพ  
ยำระณะ ที่ได้มีกำรคิดขึ้น แต่เพียงยังไม่ได้ถูกจัดเก็บเป็นองค์ควำมรู้แบบแผน 
เพรำะว่ำยังไม่มีใครเคยมำเก็บข้อมูล...” (มงคล เสียงชารี, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 16 มีนาคม 2564) 
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 หากพูดถึงวิธีการตีกลองนั้น สามารถตีได้ทุกแบบ เมื่อย้อนกลับไปแต่อดีตเราจะทราบว่า 
เครื่องตีเป็นสิ่งแรกในโลกท่ีเกิดขึ้นจากตัวคน เริ่มจากการใช้มือตี ปรบมือ เป็นจังหวะต่าง ๆ ก็สามารถ
ท้าได้ ฉะนั้นเมื่อน้ามาปฏิบัติกับกลองที่เป็นภูมิปัญญาของมนุษย์เอง ก็พูดได้ว่าจะตี อย่างไรก็ได้  
ล้วนแล้วแต่เกิดเป็นท้านองทั้งสิ้น ดังนั้นผู้เขียนสามารถสรุปได้ว่า กลองขุมดินทั้ง 2 รูปแบบ ที่ 
พ่อครูมงคง เสียงชารี ได้คิดพัฒนาขึ้นมาใหม่นั้น สามารถใช้ตีได้เหมือนกับกลองขุมดินรูปแบบเดิม  
ทุกประการ  
จังหวะของกลองขุมดิน 
 หากพูดถึงจังหวะของกลองขุมดิน จะไม่เรียกว่าเป็นเพลง แต่จะตีให้เป็นจังหวะเสียงของ 
หยดน้้า กล่าวง่าย ๆ คือ ตีเพื่อเลียนแบบเสียงธรรมชาติ  เช่น “ตึง ตึง ตึง ตึง ตึงตึงตึง ตึง ตึง” ตีวนอยู่
ในจังหวะลักษณะนี้วนไปเรื่อย ๆ ซึ่งสามารถโยงในเรื่องของความเชื่อว่า เป็นความเชื่อของการขอฝน
ให้ตกลงมา ในส่วนของจังหวะจะไม่มีเครื่องจังหวะอ่ืนมาประกอบ จะเป็นแค่เสียงกลองดินเพียงชนิด
เดียวเท่านั้น หากจะผู้น้ามาสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่ก็สามารถท้าได้ เพราะมีความน่าสนใจ ควรค่าแก่
การศึกษาต่อไปส้าหรับผู้ที่เห็นถึงความส้าคัญ และมุมมองในมิติความเชื่อของแต่ละบุคคล 
 จากการลงพ้ืนที่ส้ารวจการตีกลองขุมดินของพ่อครูมงคล เสียงชารี ที่ได้จัดพิพิธภัณฑ์กลองดิน 
เพ่ือแสดงถึงภูมิปัญญาการสร้างกลองดิน โดยตั้งอยู่ที่ อ้าเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม่ สามารถถอด
รูปแบบจังหวะของกลองขุมดินแบบพ้ืนฐานได้ออกเป็น 3 รูปแบบ ดังนี้ 
จังหวะท่ี 1  

- - - ตึง - ตึง ตึง ตึง - ตึง ตึง ตึง ตึง ตึง ตึง ตึง 
 
จังหวะท่ี 2 

- ตึง ตึง ตึง - ตึง ตึง ตึง - ตึง ตึง ตึง ตึง ตึง ตึง ตึง 
 
จังหวะท่ี 3 

- ตึง ตึง ตึง - ตึง ตึง ตึง - ตึง ตึง ตึง ตึง ตึง ตึง ตึง 
 
 จากจังหวะดังกล่าว กลองขุมดินสามารถตีเป็นจังหวะได้อีกหลายแบบ แล้วแต่ผู้ตีจะน้าเสนอ
ให้เห็นถึงเสียงอะไร เช่น เสียงน้้าตก เสียงฟ้าร้อง หรือเสียงพายุ ฯลฯ พ่อครูมงคล เสียงชารี ยังได้
กล่าวไว้อีกว่า สามารถน้าจังหวะของกลองไทโกะ มาตีได้เช่นกัน แต่ต้องเป็นกลองขุมดินหลาย ๆ ใบ 
น้ามามาตี รับ - ส่ง กันเพ่ือให้ได้อรรถรสยิ่งขึ้น ตัวอย่างจังหวะ เช่น 
จังหวะกลองไทโกะ 

- ตึงตึงตึง -ตึงตึงตึง ตึงตึงตึงตึง ตึงตึง-- ตึงตึง-ตึง -ตึงตึงตึง ตึงตึงตึงตึง -ตึงตึงตึง 
 

ตึงตึงตึงตึง ตึงตึง-- ตึงตึง-ตึง 
 

 จากการศึกษาวิธีการตีกลองขุมดิน ผู้เขียนสรุปได้ว่า เป็นกลองที่ค่อนค้างจะมีอิสระในการตี 
ไม่มีจังหวะมาก้ากับเหมือนกลองของดนตรีชนิดอ่ืน ๆ เนื่องจากบริบทของกลองขุมดินเป็นกลองที่มา
จากคติความเชื่อแต่โบราณ ที่ใช้ตีเพ่ือเลียนแบบเสียงที่เกิดขึ้นจากธรรมชาติ โดยเฉพาะเรื่ องของ  
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ดิน ฟ้า อากาศ อยู่ที่ผู้ตีว่าจะสามารถถ่ายทอดอารมณ์ผ่านเสียงกลองออกมาอย่างไร ขึ้นอยู่กับ  
จิตวิญญาณและความเชื่อของแต่ละบุคคล นอกจากในเรื่องของความเชื่อ กลองขุมดินยังสามารถ
น้าเสนอการตีกลองในรูปแบบการละเล่นได้เช่นกัน กล่าวคือ มีการตีด้วยกันเป็นหมู่คณะสามารถสดับ
รับ-ส่ง ในท้านองต่าง ๆ กันอย่างลงตัว ผู้เขียนมีความคิดอย่างหหนึ่งว่า หากคนรุ่นใหม่มีใจที่จะศึกษา
สมบัติเหล่านี้ที่เกิดขึ้นจากภูมิปัญญาของศิลปินพ้ืนบ้านเราเอง และท้าการคิดสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ตาม 
ยุคสมัย กลองขุมดินจะเป็นที่รู้จักในวงกว้างเพ่ิมมากขึ้น และควรค่าแก่การอนุรักษ์ไว้ให้คงอยู่เป็น
สมบัติภูมิปัญญาของชาติบ้านเมือง 
 
ส่วนสรุป  

กลองขุมดิน เป็นกลองที่เกิดจากภูมิปัญญาของศิลปินชาวล้านนา ซึ่งหากย้อนถึงความเป็นมา
อาจจะมีมานานหลายยุคสมัย เนื่องจากเป็นกลองที่ไม่มีวัสดุเป็นส่วนประกอบ แต่เป็นกลองที่เกิดมาก
จากพ้ืนดิน โดยการตีที่ปากหลุมให้มีเสียงดังกังวานไปสู่ผู้คนที่อาศัยอยู่ในถ้้าเพ่ือเตือนภัย ถือว่าเป็น
มรดกทางภูมิปัญญาที่อาจถูกมองข้ามไปตามค่านิยมที่เกิดขึ้นใหม่ในปัจจุบัน จากการค้าบอกเล่าของ
ครูสมัยก่อน พบว่าได้เกิดขึ้นมาตั้งแต่อดีตเมื่อหลายร้อยปีมาแล้ว ย้อนไปสมัยที่ ผู้คนชนเผ่าที่มีอยู่ 
ทั่วโลก ในสมัยดึกด้าบรรพ์มนุษย์จะขุดรูเป็นที่อยู่อาศัย เวลาจะส่งสัญญานก็จะเคาะรูที่ขุดดินเอาไว้ใน 
ถ้้า ให้มีเสียงดัง “บุม บุม บุม บุม” ออกมาเป็นเสียงที่ดังกังวานเพ่ือเป็นการส่งสัญญาณเวลาจะ 
เกิดเหตุร้าย ซึ่งเสียงกลองที่ตีออกมาจะเกิดจากความเงียบที่อยู่ในพ้ืนดินที่ขุดเอาไว้ บวกกับแรงดัน
ของลมที่ผ่านเข้ามาในช่องหลุม จึงท้าให้เกิดแรงส่งและเกิดเป็นเสียงขึ้นดังกังวานขึ้น  

ในภายหลังต่อมา ได้มีการคิดค้นเพ่ือน้ามาเป็นเครื่องดนตรีประเภทกลอง ส้าหรับวัฒนธรรม
ทางล้านมีศิลปินผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะวัฒนธรรมล้านนา 2 ท่าน ได้แก่ พ่อครูมานพ รายะณะ  
และพ่อครูค้า กาไวย์ ที่ได้มีแนวคิดน้ากลองดินมาพัฒนาขึ้นใหม่ โดยแนวคิดของพ่อครูค้า กาไวย์  
(การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มกราคม 2564) จะใช้วิธีการขุดเป็นหลุมแล้วท้าเป็นปล่องออกไปให้เชื่อม
กับหลุมที่ขุดเพ่ือท้าเป็นล้าโพงให้เกิดเสียงออกผ่าน ส่วนพ่อครูค้า กาไวย์ จะใช้กาบหมากมาวางที่หลุม 
แล้วน้าไม้ไผ่มาวางทับในแนวตั้ง จากนั้นใช้เชือกมาคลึงผาดไว้กับไม้ไผ่แล้วใช้ไม้ตีลงไปที่เชือก   
ส่วนกลองขุมดินตามแบบของพ่อครูมานพ รายะณะ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 มกราคม 2564)  
จากการศึกษาพ่อครูมงคล เสียงชารี สรุปได้ว่าจะเป็นลักษณะที่คงรูปแบบเดิมไว้ แต่จะมีการปรับ
พัฒนาเพียงเล็กน้อยเพื่อให้ตีง่ายมากขึ้น   

ในทางความเชื่อของกลองขุมดิน เป็นความเชื่อเกี่ยวกับพระแม่ธรณี ที่ช่วยเรื่องในการขอฝน
ของชาวบ้าน ช่วยเรื่องของความอุดมสมบูรณ์ ความเป็นอยู่ และมีคาถาที่ให้ความถึงการเจริญเติบโต 
คือ “สังขาตัง โลกังกะวิทู” ส่วนวิธีการตีกลองขุมดินค่อนค้างจะมีอิสระในการตี ไม่มีจังหวะหรือ
ท้านองเพลงมาก้ากับ เนื่องจากบริบทของกลองขุมดินเป็นกลองที่มาจากคติความเชื่อแต่โบราณ ที่ใช้ตี
เพ่ือเลียนแบบเสียงที่เกิดขึ้นจากธรรมชาติ โดยเฉพาะเรื่องของ ดิน ฟ้า อากาศ อยู่ที่ผู้ตีว่าจะสามารถ
ถ่ายทอดอารมณ์ผ่านเสียงกลองออกมาอย่างไร ขึ้นอยู่กับจิตวิญญาณและความเชื่อของแต่ละบุคคล  
กลองขุมดินสามารถน้าเสนอการตีกลองในรูปแบบการละเล่นได้เช่นกัน การตีด้วยกันเป็นหมู่คณะ  
รบั-ส่ง ในจังหวะต่าง ๆ 
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