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บทคัดย่อ 

บทความชิน้นีมี้จุดมุ่งหมายเพื่อศึกษานโยบายต่างประเทศของประเทศ
สหรัฐอเมริกา และแนวคิดวา่ด้วยความเป็นชายรูปแบบใหม่ในช่วงหลงัเหตกุารณ์ 9/11 
ผ่านการสร้างบททดลองเสนอผ่านภาพยนตร์เร่ืองไอ้มนษุย์แมงมมุ ภาค 1 (ค.ศ. 2002) 
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และภาค 2 (ค.ศ. 2004) ที่ก ากับการแสดงโดย แซม ไรมี เคร่ืองมือหลักที่ใช้ใน
การศึกษาได้แก่ การศึกษาเนือ้หาภาพยนตร์ ร่วมกับการใช้เอกสารทุติยภมิู อาทิ สื่ อ 
นิตยสาร หรือข่าว ข้อมลูต่าง ๆ ถูกน ามาวิเคราะห์ด้วยวิธีการตีความ ผลการศึกษา
พบว่า สื่อในตะวันตก เช่น นิตยสาร ข่าว ภาพยนตร์ หรือสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ สามารถ
สะท้อนความหมาย ค่านิยม คุณค่า และอัตลักษณ์ของนโยบายต่างประเทศ
สหรัฐอเมริกาและความเป็นชายรูปแบบใหม่ได้อย่างเป็นรูปธรรมดังที่ปรากฏให้เห็น
จากภาพยนตร์เร่ืองไอ้มนุษย์แมงมมุภาค 1 และภาค 2 เม่ือพิจารณาจากเนือ้หาและ
การน าเสนอของภาพยนตร์แล้ว การด าเนินเนือ้เร่ืองสามารถน ามาท าความเข้าใจพลวตั
ของการเมืองโลก ตลอดจนสามารถประเมินแนวโน้มของสถานการณ์ทางการเมือง
ในช่วงหลังเหตุการณ์ 9/11 โดยเฉพาะอย่างยิ่งในประเทศอิรักได้อย่างเป็นระบบ 
นอกจากนีเ้นือ้หาและการน าเสนอของภาพยนตร์ที่กล่าวถึงตวัเอกของเร่ืองยงัสามารถ
สะท้อนอตัลกัษณ์และความเป็นตวัตนในลกัษณะของความเป็นชายรูปแบบใหม่ทัง้ใน
แงข่องลกัษณะเชิงกายภาพและทศันคติของพระเอก 

ค าส าคัญ : ไอ้มนษุย์แมงมมุ, แซม ไรมี, เหตกุารณ์ 9/11, ความเป็นชายรูปแบบใหม่, 
นโยบายตา่งประเทศของสหรัฐอเมริกา 

 
Abstract 

 This article aims to study the US foreign policy and a concept on 
new masculinity after the 9/11 catastrophe by constructing a concept paper 
through Sam Raimi’s Spiderman episode one (2002) and episode two (2004). 
Research instruments were those of studying movie contents with secondary 
resources analysis; i.e., media, magazines, or news. Collected data and 
information were analyzed by employing hermeneutic method. Based on the 
Spiderman movies episode 1 and 2, this study found that the Western media; 
like, magazines, news, movies, or publications had all well reflected 
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meanings, values, morals, and identities regarding the US foreign policy and 
the new masculinity concretely. With analyzing its contents and presentations, 
the movies productions could suitably be employed to understand a dynamic 
of world politics as well as to systematically evaluate trends on contemporary 
political situations after the 9/11 catastrophe, particularly on Iraqi 
circumstances. Moreover, movies’ contents and presentations over main 
actors had concretely revealed identities and entities on the new masculinity 
both in terms of physical appearances and attitudes of Spiderman. 

Keywords: Spiderman, Sam Raimi, The 9/11 Catastrophe, New Masculinity, 
The US Foreign Policy 

 
1. บทน า: การศึกษาการเมืองโลกผ่านภาพยนตร์ 

 การศึกษาการเมืองและความสัมพันธ์ระหว่างประเทศได้เกิดขึน้ในระบบ
การศึกษามาอย่างช้านานและมีความหลากหลายในแง่กระบวนการเรียนรู้ การ -
ถ่ายทอด และการสื่อสารซึ่งขึน้กับการเข้าถึงและความสนใจของแต่ละบุคคล โดย
พืน้ฐานที่สดุเม่ือนกัคิด นกัเขียน หรือนกัวิชาการต้องการน าเสนอและถ่ายทอดความคิด 
ความรู้ และความเข้าใจในการอธิบายปรากฏการณ์ที่เกิดขึน้ในทางสงัคมศาสตร์ก็จะ
กระท าโดยการสื่อสารผ่านบทความ บทวิจารณ์ หนังสือ วารสาร หรือหนังสือพิมพ์ให้ผู้
ที่สนใจได้ “อ่าน” (reading) และ “ตีความ” (interpreting) ในสิ่งที่เป็นตัวหนังสือนัน้ 
เป็นการถ่ายทอดความรู้ความเข้าใจผ่าน “สื่อ” (media) ในรูปแบบหนึ่ง การติดตาม
ข่าวสารในลักษณะของภาพข่าวจากโทรทัศน์และรับฟังเสียงข่าวจากวิทยุก็เป็นอีก
วิธีการหนึ่งที่จะชว่ยให้ผู้ที่สนใจเกิดกระบวนการเรียนรู้ ความเข้าใจ และศึกษาเก่ียวกับ
ประเด็นการเมืองและความสมัพนัธ์ระหวา่งประเทศ 

ค าถามส าคญัที่เกิดขึน้ ได้แก่ นอกเหนือไปจากตวัหนังสือ ภาพ และเสียงที่
ปรากฏอยูต่ามสื่อมากมายในยคุปัจจบุนัแล้ว มีสื่อหรือการสื่อสารประเภทอ่ืนอีกหรือไม่
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ที่สามารถถ่ายทอดความรู้ความคิดทางด้านการเมืองและความสมัพนัธ์ระหวา่งประเทศ
ได้ บทความนีมุ้่งน าเสนอความคิดที่ส าคัญว่า บทภาพยนตร์สามารถใช้เป็นตัวกลาง
หรือเคร่ืองมือ ( instruments)  ในการสื่อสารและถ่ายทอดความรู้ทางการเมือง 
ความสมัพนัธ์ระหวา่งประเทศ นโยบายตา่งประเทศ และการตดัสินใจของผู้น าประเทศ
ในช่วงเวลาหนึ่งได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสร้างอตัลักษณ์ใหม่ของจกัรวรรดิอเมริกัน
ตัง้แต่หลังสงครามโลกครัง้ที่สองเป็นต้นมา1 นอกจากนี ้ภาพยนตร์ยงัสามารถใช้เป็น
ตวักลางในการถ่ายทอดมโนทัศน์ทางวัฒนธรรม อตัลกัษณ์ คุณค่า และค่านิยมแบบ
อเมริกันชนได้ ตวัอย่างที่ส าคญั เช่น The Matrix, Batman, X-men, Star Wars, Harry 
Potter และ Iron Man เป็นต้น (สรวิศ ชยันาม, 2555: 17) 

ทัง้นี ้ไมว่า่การสื่อสารและการตีความจากเนือ้หาของภาพยนตร์จะเป็นไปใน
ลกัษณะ “Denotation” (การแสดงภาพและเนือ้หาอย่างตรงไปตรงมาโดยไม่ต้องอาศยั
การตีความ) หรือ “Connotation” (การแสดงภาพและเนือ้หาอย่างมีนัยแฝงโดยต้อง
อาศยัการตีความของผู้อ่านภาพยนตร์มาประกอบ) ก็ตาม (Monaco, 2000) บทความ
นีไ้ด้หยิบยกบทภาพยนตร์ที่ดัดแปลงมาจากการ์ตูนคอมิกส์ (Comics) ของมาร์เวล 
(Marvel) เร่ือง “ไอ้มนษุย์แมงมุม” (Spider-Man) ทัง้ภาคหนึ่งและภาคสองมาเป็นตัว
แบบในการศึกษา2 วัตถุประสงค์หลักของบทความชิน้นีเ้พื่อมุ่งวิเคราะห์ให้เห็นว่า 

                                                           
1 ส าหรับผู้ ท่ีสนใจการวิเคราะห์บทบาทของจกัรวรรดิอเมริกันในฐานะมหาอ านาจท่ีทรงพลงั
ท่ีสดุในประวตัศิาสตร์โลกผ่านมมุมองแบบทวนกระแส (Revisionism), โปรดด ูสรวิศ ชยันาม, 
2552. และนอกจากนี ้ผู้ เขียนคนเดียวกันยังน าเสนอชุดของค าอธิบายดงักล่าวให้เห็นผ่าน
มุมมองของนักคิดสายวิพากษ์ซึ่ง ต้องการผลักดันกระบวนการในการปลดปล่อย 
(emancipatory) จากโครงสร้างทางความคดิท่ีครอบง า, โปรดด ูJayanama, 2009. 

2 ในการท่ีผู้ เขียนเลือกภาพยนตร์เร่ือง “ไอ้มนษุย์แมงมุม” (Spider-Man) ทัง้ภาคหนึ่งและภาค
สองมาเป็นตวัแบบส าหรับการศกึษาในครัง้นีน้ัน้ มีเหตผุลหลกั ๆ สองประการ ประการแรกคือ
ความนิยมท่ีแพร่หลายของไอ้มนษุย์แมงมุมท่ีแพร่กระจายไปทัว่โลกดงัจะเห็นในสื่อรูปแบบ
ตา่ง ๆ อาท ิการ์ตนู, รายการโทรทศัน์, ภาพยนตร์, วิดีโอเกม เป็นต้น นอกจากนีเ้หตผุลส าคญั
อีกประการคือ บริบททางการเมืองของสหรัฐอเมริกาในช่วงคริสต์ทศวรรษ 1960 เป็นต้นมา 
สื่อและภาพยนตร์ถือเป็นพืน้ท่ีส าคญัท่ีใช้ในการต่อสู้และเผยแพร่อุดมการณ์ทางการเมือง 
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เนือ้หาของภาพยนตร์เร่ืองนีส้ามารถใช้สะท้อนแนวความคิดที่แฝงไว้ในนโยบาย
ต่างประเทศของสหรัฐอเมริกาในสมัยจอร์จ ดับเบลยู บุช ได้อย่างชัดเจนโดยเฉพาะ
อย่างยิ่งกับนโยบายการท าสงครามต่อต้านการก่อการร้าย (War on Terrorism) 
นอกจากนีบ้ทภาพยนตร์ดังกล่าวยังเป็นส่วนหนึ่งของการน าเสนอในฐานะที่เป็น
กระบวนการทางวัฒนธรรมนัน้อันน ามาซึ่งอัตลักษณ์ส่วนบุคคลและส่วนรวม ทัง้ยัง
สร้างระบบสญัลักษณ์ที่จะน ามาสู่ค าถามที่ว่า “ฉนัคือใคร” และ “ฉันน่าจะเป็นอะไร” 
(Woodward, 1997: 14) กลา่วคือ เนือ้หาและนกัแสดงหลกัของภาพยนตร์หรือพระเอก
ในเร่ืองได้สะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจนว่า รูปแบบความเป็นชายแบบใหม่ (New 
Masculinity) ได้มีอิทธิพลส่งผลต่อภาพยนตร์ให้เกิดเป็นพระเอกแนวใหม่ที่มีความ
แตกต่างไปจากแนวพระเอกในยุคต้นหลังสงครามโลกครัง้ที่สองหรือช่วงต้นหลัง
สงครามเย็นที่รูปแบบของพระเอกจะเน้นที่การมีมีร่างกายก าย า มีความเด็ดเดี่ยว และ
ไมใ่ห้ความสนใจในสตรีเพศ 

ตามที่กลา่วมาในข้างต้นนี ้สมมติฐานหลกัของบทความคือ “ภาพยนตร์เร่ือง
ไอ้มนุษย์แมงมุมภาคหน่ึงและภาคสองเป็นบทสะท้อนถึงรูปแบบความเป็นชายแบบ
ใหม่หรือพระเอกแนวใหม่และยงัเป็นบทสะท้อนแนวความคิดที่อยู่เบื้องหลงันโยบาย
ต่างประเทศของสหรัฐอเมริกาในช่วงหลังเหตุการณ์ 9/11 ภายใต้การน าของ
ประธานาธิบดีจอร์จ ดบัเบิลยู บุชได้อย่างชดัเจน” เพื่อน าเสนอบททดลองในข้างต้น 
บทความได้แบง่การน าเสนอออกเป็น 4 สว่นหลกั อนัประกอบไปด้วย 

ส่วนที่หนึ่ง “บทส ารวจภาพยนตร์: ความเหมือนและความต่างของเนือ้หา
และตวัละคร” เพื่อส ารวจถึงเนือ้หาอย่างย่อของภาพยนตร์ทัง้สองภาคของแซม ไรมี 
โดยน าเสนอให้เห็นวา่เนือ้หาและตวัละครของทัง้สองภาคในบทภาพยนตร์นัน้มีความ-
เหมือนหรือความต่อเน่ืองในประเด็นใดและมีความต่างในประเด็นใดอันเป็นพืน้ฐาน
ของการวิเคราะห์ในบทตอ่ไป 

                                                                                                               
และท่ีน่าสนใจคือภายหลงัจากการเกิดเหตุการณ์ 9/11 ได้มีการจดัประชุม Karl Rove in 
Hollywood โดยได้มีการเชิญผู้ ผลิตภาพยนตร์ให้เข้ามาร่วมในการท าสงครามกับความ
หวาดกลวั และสร้างภาพยนตร์ให้เกิดส านกึในการรักชาต ิ(Kellner, 2010: 1) 
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ส่วนที่สอง “ไอ้มนุษย์แมงมุมและความเป็นชายรูปแบบใหม่: บทสะท้อน
แนวพระเอกแบบใหม่” เพื่ออธิบายถึงพัฒนาการของพระเอกในอดีตและรูปแบบ
พระเอกแบบดัง้เดิมเพื่อเตรียมเปรียบเทียบวา่มีความตา่งกบัแนวพระเอกและความเป็น
ชายแบบใหมอ่ยา่งไร นอกจากนีย้งัมีรูปประกอบเพ่ือสะท้อนให้เห็นวา่ ไอ้มนษุย์แมงมมุ
ในภาพยนตร์ที่สร้างในปี ค.ศ. 2002 และ ค.ศ. 2004 มีความแตกตา่งจากไอ้มนษุย์แมง
มมุในแบบการ์ตูนที่วาดขึน้มาก่อนหน้านีก้ว่าหลายทศวรรษอย่างไร และท้ายที่สุด  
ความเป็นชายรูปแบบใหม่กับความเป็นผู้ น าสหรัฐอเมริกาในยุคบุช รุ่นลูกมีความ
สอดคล้องกนัอยา่งไร 

สว่นที่สาม “ไอม้นษุย์แมงมมุและนโยบายต่างประเทศสหรฐัอเมริกา: พลวตั
ของสถานการณ์และการตดัสินใจของประธานาธิบดีจอร์จ ดับเบิลยู บุช ในยุคหลัง
เหตุการณ์ 9/11” เพื่อวิเคราะห์ถึงเนือ้หาในบทภาพยนตร์ที่มีความสอดคล้องกับ
นโยบายตา่งประเทศของสหรัฐอเมริกาในยคุสงครามต่อต้านการก่อการร้าย ประเด็นที่
ส าคัญคือ เนือ้เร่ืองจากบทภาพยนตร์มีความสอดคล้องกับนโยบายต่างประเทศของ
สหรัฐอเมริกาในยคุประธานาธิบดีจอร์จ ดบัเบิลย ูบชุ อยา่งเห็นได้ชดั  

และสว่นที่สี่ “บทสรุปและข้อสงัเกตบางประการ: ความส่งท้ายต่อไอ้มนษุย์
แมงมุมกบัพระเอกแนวใหม่และนโยบายต่างประเทศสหรัฐอเมริกา” เป็นการน าเสนอ
ความสง่ท้ายถึงเนือ้หาในภาพยนตร์และข้อสงัเกตบางประการเก่ียวกับภาพยนตร์เพื่อ
ประโยชน์ตอ่การศกึษาในอนาคตตอ่ไป 

 
2. บทส ารวจภาพยนตร์ไอ้มนุษย์แมงมุม: ความเหมือน ความต่าง 
และความต่อเน่ืองของตัวละคร 

 ก่อนที่จะเข้าสู่การวิเคราะห์ถึงความเป็นชายรูปแบบใหม่และแนวนโยบาย
ตา่งประเทศของสหรัฐอเมริกายคุหลงัเหตกุารณ์ 9/11 ในบทที่สองนีผู้้ เขียนจะน าเสนอ
เร่ืองยอ่ของภาพยนตร์ รวมทัง้ความเหมือนและความตา่งของเนือ้หาและตวัละครในแต่
ละภาคโดยสงัเขป เพื่อแสดงให้เห็นถึงความตอ่เน่ืองในภาพยนตร์ที่ยงัคงมีอยูต่อ่ไป 
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2.1 ไอ้มนุษย์แมงมุมภาคหน่ึง (Raimi, 2002) หนุ่มวยัรุ่นก าพร้า ปีเตอร์ 
ปาร์คเกอร์ (รับบทโดย โทบี ้แม็กไกวร์) อาศยัอยู่กับป้าเมย์ (โรสแมรี แฮร์ริส) และลุง
เบน (คลิฟฟ์ รอเบิร์ตสัน) อันเป็นที่รัก ในเมืองควีนส์ นิวยอร์ก ปีเตอร์เป็นเพียงเด็ก
นกัเรียนธรรมดา ๆ ซึง่เรียนไปพร้อมกบัท าหน้าที่เป็นช่างภาพอยู่ที่ Daily Bugle ภายใต้
การติวเข้มของ เจ โจนาห์ เจมส์สนั (รับบทโดย เจ เค ซิมมอนส์) เขาแอบหลงรักสาว
สวย แมรีเจน วตัสนั (รับบทโดย เคิร์สเตน ดนัส์ท) อยู่อย่างเงียบ ๆ และมีเพื่อนคู่หคูือ 
แฮร์รี ออสบอร์น (รับบทโดย เจมส์ ฟรังโก) 

ในการทัศนศึกษาครัง้หนึ่ง ขณะที่ทัง้ปีเตอร์และเพื่อนร่วมชัน้ ก าลังสาธิต
การทดลองทางวิทยาศาสตร์เก่ียวกบัแมงมมุอยูน่ัน้ ปีเตอร์ก็โดนเจ้าแมงมมุตวัหนึ่งที่ถกู
ดดัแปลงทางพนัธุกรรมกดัเข้า จากนัน้ไมช้่าไมน่าน เขาก็พบวา่ตวัเขามีพลงัพิเศษขึน้มา 
เขาได้รับพละก าลัง และความปราดเปรียวพร้อมด้วยความฉลาดเฉลียว ซึ่งค่อนข้าง
แน่ใจได้วา่เป็น "พลงัแมงมมุ" 

หลงัจากที่ได้รู้วา่มีพลงัเหลา่นีอ้ยูใ่นตวั ปีเตอร์ก็ได้ปรากฏตวัในรายการแข่ง
มวยปล า้รายการหนึ่ง ที่ถ่ายทอดออกโทรทศัน์ด้วย และด้วยพลงัของแมงมมุที่อยู่ในตวั
นีเ้อง ก็ท าให้เขาชนะคู่ต่อสู้อย่างรวดเร็ว ด้วยเวลาที่ถือเป็นสถิติใหม่เลยทีเดียว ทว่า 
ผู้ จัดการแข่งขันครัง้นี ้กลับไม่ยอมจ่ายเงินรางวัลมลูค่าถึง 3,000 ดอลลาร์ให้ โดย
กลา่วหาวา่ ปีเตอร์โกงเพราะชนะเร็วเกินไป จากนัน้อีกไม่นานเช่นกัน ปีเตอร์ก็มีโอกาส
จบัขโมย ที่ก าลงัยกเค้าออฟฟิศของผู้จดัการแข่งขันคนนัน้ได้ แต่ด้วยความแค้น เขาจึง
ปลอ่ยขโมยคนนัน้ไป แตแ่ล้ว เพียงไมน่านตอ่มา ขโมยคนเดียวกนันัน้เอง ก็ได้สงัหารลงุ
เบนอนัเป็นที่รักของเขา 

 ปีเตอร์สามารถจบักุมขโมยดังกล่าวได้ในร่างของ "ไอ้มนษุย์แมงมุม" แต่ก็
เกิดหวัน่ไหววา่ เขาจะไม่ได้เป็นวีรบุรุษอย่างที่ฝันไว้ในเร็ววนั และในช่วงที่ก าลงัสบัสน
กบัตวัเองอยู่นัน้ ปีเตอร์ก็หวนนึกถึงค าที่ลงุเบนเคยบอกได้ "พลงัอ านาจอนัย่ิงใหญ่ จะ
มาพร้อมกบัความรับผิดชอบมหาศาลเสมอ"  (with great power comes great 
responsibility) ปีเตอร์จดจ าค าของลงุเบนจนขึน้ใจ พร้อมกับตกลงใจว่า เขาจะใช้พลงั
พิเศษที่มีอยูใ่นตวั ตอ่สู้กบัอาชญากรรมทัง้มวล 
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ขณะเดียวกัน นอร์แมน ออสบอร์น (รับบทโดย วิลเล็ม เดโฟ) พ่อของแฮร์รี  
ออสบอร์น ซึ่งเป็นนักธุรกิจชื่อดังที่ฝันถึงความยิ่งใหญ่เหนือใคร ก็ก าลังจะมีการ -
เปลี่ยนแปลงในตวัเองเชน่กนั เน่ืองจากขณะก าลงัทดลองอยู่นัน้ ก็เกิดระเบิดใส่ใบหน้า
เขา แม้จะเพิ่มพนูความฉลาดเฉลียวและพละก าลงัอนัแข็งแกร่ง แต่ก็ท าให้เขาเสียสติ
เชน่กนั ขณะนี ้เขาได้กลายเป็น "ก็อบลินตวัเขียว" (Green Goblin) ซึง่กลายเป็นศตัรูตวั
ฉกาจของ "ไอ้มนษุย์แมงมุม" ไปเสียแล้ว (Robichaud, 2006: 184) การปรากฏตวัของ
ก็อบลินตวัเขียวในฐานะผู้ ร้ายและตัวประหลาดของภาพยนตร์ ได้กลายมาเป็นโจทย์
ใหญ่ของปีเตอร์ในการเลน่บทบาทพระเอกเพ่ือปราบผู้ ร้ายอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ในฉาก
จบของภาพยนตร์ภาคแรกนี ้ปีเตอร์ได้รับมอบภารกิจอันใหญ่ยิ่ง พร้อมกับการตัง้
ปณิธานอนัแน่วแน่ว่า เขาต้องต่อสู้กับเหล่าร้ายและคอยช่วยเหลือประชาชนที่บริสทุธ์ิ
ให้พ้นภยัจากตวัประหลาดและเหลา่โจรผู้ ร้ายในเมืองให้จงได้  

จากฉากจบที่ผู้ ก ากับได้ทิง้ท้ายไว้ตรงนี ้จะกลายมาเป็นปัญหาและทาง
แพร่งที่ท าให้ปีเตอร์ต้องตดัสินใจเลือกครัง้ใหญ่ในชีวิตระหว่างบทบาทของฮีโร่กบัมนษุย์
ธรรมดา เม่ือเข้าสูภ่าพยนตร์ไอ้มนษุย์แมงมมุภาค 2 

2.2 ไอ้มนุษย์แมงมุมภาคสอง (Raimi, 2004) เวลาสองปีผ่านไปนับตัง้แต่
ที่ปีเตอร์ หนุ่มนิสัยอ่อนโยนได้เดินแยกทางจากแมรีเจน หญิงสาวที่เขาหลงรักมาเป็น
เวลานาน แมรีเจนยังคงใช้ชีวิตในฐานะนักแสดง และมีผู้ ชายคนใหม่ในชีวิต จาก
เหตุการณ์นี ้ปีเตอร์ตัดสินใจเลือกทางเดินต่อไปบนเส้นทางของฮีโร่เพื่อท าหน้าที่
รับผิดชอบต่อเพื่อนมนุษย์ในฐานะของมนุษย์แมงมมุ ปีเตอร์กลับต้องเผชิญหน้ากับ
ความท้าทายใหม่เม่ือภารกิจของเขาถกูวิพากษ์วิจารณ์อย่างหนักและถกูตัง้ค าถามถึง
การอทุิศตนของเขา ภายใต้เงื่อนไขเหล่านี ้ปีเตอร์ต้องดิน้รนเพื่อรับมือกับ “ของขวญั
และค าสาป” จากพลงัของเขา กลา่วคือ ในด้านหนึ่ง เขาต้องรักษาสมดลุระหว่างตวัตน
ในฐานะฮีโร่ที่มีภารกิจอันยิ่งใหญ่อย่างมนุษย์แมงมุม ในอีกด้านหนึ่ง เขาต้องการ
กลับไปมีความสุขกับการใช้ชีวิตในฐานะนักศึกษามหาวิทยาลัย ความลักลั่น 
(dilemma) ที่เกิดขึน้นี ้ถกูโหมเชือ้ไฟขึน้ด้วยความปรารถนาในตัวแมรีเจนที่ทวีความ-
รุนแรงมากขึน้ ถึงตอนนี ้เขาต้องการละทิง้ชีวิตลบั ๆ ในฐานะฮีโร่ของเขา เพื่อประกาศ
ความรักที่มีตอ่แมรีเจนด้วย  
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ในที่สดุ ปีเตอร์ตดัสินใจทิง้ภารกิจของเขาที่เร่ิมต้นมาจากภาคแรกด้วยการ-
ทิง้ตวัตนของความเป็นมนษุย์แมงมมุไว้เบือ้งหลัง เขาตดัสินใจเพิกเฉยกับบทบาทฮีโร่
และค าร้องขอความช่วยเหลือจากเหยื่ออาชญากรรม ในทางกลบักันเขามีความสขุกับ
การใช้ชีวิตในฐานะนักศึกษาและชีวิตรักในวยัรุ่นเฉกเช่นหนุ่มสาวในรัว้มหาวิทยาลัย 
(Evans, 2006: 165-166) ผลที่ตามมาคือ การปราศจากบทบาทของมนษุย์แมงมมุได้
สง่ผลให้อตัราการก่ออาชญากรรมในกรุงนิวยอร์คพุ่งสงูขึน้ถึงร้อยละ 75 ท่ามกลางตวั
เลขที่เกิดขึน้ ปีเตอร์ต้องวนเวียนอยู่กับความคิดของการให้ความช่วยเหลือผู้ ที่ร้องหา
มนษุย์แมงมมุสลบักบัความรู้สกึผิดในมโนส านึกของตนเอง (Robichaud, 2006: 177)  

ในท้ายที่สุด ปีเตอร์ตดัสินใจหวนกลบัเข้าสู่บทบาทการเป็นมนุษย์แมงมมุ 
เน่ืองจากเขาพิจารณาวา่ อ านาจและพลงัของเขายอ่มต้องมาพร้อมกบัความรับผิดชอบ
อนัใหญ่ยิ่ง อยา่งไรก็ดี การกลบัมาในครัง้นีไ้มไ่ด้เรียบงา่ยดงัเดิม เม่ือเขาต้องเผชิญหน้า
กับวายร้ายหนวดปลาหมึกที่มีพลังมหาศาลอย่าง ด็อกเตอร์อ็อคโตปุส หรือ “ด็อค- 
อ๊อคก์” (รับบทโดย อลัเฟร็ด โมลีนา) ในห้วงเวลาเดียวกัน มิตรภาพระหว่างปีเตอร์กับ
เพ่ือนสนิทของเขาอยา่ง แฮร์ร่ีต้องตกอยูใ่นเงามืด สาเหตหุลกัเกิดจากแฮร์รีผูกพยาบาท
ตอ่มนษุย์แมงมมุ อนัเน่ืองมาจากความข้าใจผิดว่ามนษุย์แมงมมุคือ ผู้ที่สงัหารพ่อและ
ต้องรับผิดชอบตอ่การตายของพ่อ ถึงตรงนีปี้เตอร์ต้องเรียนรู้ที่จะยอมรับในชะตากรรม
และพนัธนาการที่มาพร้อมอ านาจพิเศษในฐานะฮีโร่ เพื่อหยดุคนบ้ารายนี ้

 จากบทส ารวจภาพยนตร์ทัง้สองภาคในข้างต้น เนือ้หาของไอ้มนษุย์แมงมมุ
ทัง้สองภาค สะท้อนให้เห็นวา่ การด าเนินเร่ืองของเนือ้หาทัง้สองภาคมีความต่อเน่ืองกัน
อย่างชัดเจน กล่าวคือ การก้าวขึน้มารับบทบาทยอดมนุษย์ของเด็กหนุ่มที่ก า ลังอยู่
ในช่วงชีวิตของวัยเรียนและวยัรักได้ท าให้พระเอกเกิดปัญหาในการแบ่งบทบาท อัน -
น าไปสู่การยตุิบทบาทฮีโร่ชัว่คราว แต่ในท้ายที่สดุแล้วเม่ือสงัคมเรียกร้องให้ไอ้มนษุย์
แมงมมุกลับมามีบทบาทในการปกป้องชาวเมืองนิวยอร์กต่อไป ความจ าเป็นในการ -
รับผิดชอบอันยิ่งใหญ่ก็กลับมา น่ีคือบทบาทที่ส าคัญ ในขณะเดียวกันภาพยนตร์ได้
สะท้อนให้เห็นได้อยา่งชดัเจนวา่ ภาระในการเป็นฮีโร่มีทัง้ดีและไม่ดี ในด้านหนึ่งฮีโร่จะ
ไ ด้ รับค าชมเชยจากคนบางกลุ่ม  ในขณะที่ คนอีกกลุ่มกลับตั ง้ค าถามและ
วิพากษ์วิจารณ์ฮีโร่อยา่งรุนแรง ภาพยนตร์ได้สะท้อนให้เห็นถึงความเสียสละอย่างใหญ่
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หลวงของการเป็นยอดมนษุย์ ในสว่นของตวัละคร สิ่งที่มีความแตกตา่งไปจากเดิมได้แก่ 
ผู้ ร้ายที่เปลี่ยนตวัไปแต่ความร้ายกาจยงัคงเหมือนเดิม นั่นหมายความว่าความจ าเป็น
ในการปฏิบัติการของฮีโร่ยังคงอยู่ต่อไป ในขณะที่พระเอกยังเป็นคนเดิม อันหมาย 
ความถึงบทบาทที่ต้องกระท าอยา่งตอ่เน่ืองของการเป็นฮีโร่ 
 ในประเด็นดังกล่าวนี ้งานของ Layman (2006: 197-204) ได้ชีใ้ห้เห็นว่า 
บทบาทของฮีโร่มกัถกูตัง้ค าถามจากสงัคม แต่การที่ปีเตอร์ยอมหวนกลบัมารับบทบาท
มนษุย์แมงมมุอีกครัง้ เป็นระบบวิธีคิดที่มีเหตผุลในตวัเอง 5 ประการ ดงัตอ่ไปนี ้

 1) หากคณุเลือกที่จะละเลยหรือบกพร่องตอ่การท าหน้าที่ตามศีลธรรม 
(moral duty) คณุอาจต้องเผชิญกับผลลัพธ์ในเชิงลบต่อตวัคณุไม่ว่าโดยตรงหรือโดย
อ้อมก็ตาม 

 2) การท าหน้าที่ตามศีลธรรมเป็นแนวทางปฏิบตัิที่ถกูต้อง 
 3) การท าหน้าที่ตามศีลธรรมเป็นเพียงวิธีการเดียวในการสร้างความ-

เป็นหนึ่งเดียวในจิตวิญญาณของคุณได้ องค์ประกอบของความเป็นหนึ่งเดียวนี ้
หมายถึง ความสงบในจิตใจ (peace of minds) อนัเกิดจากการปฏิบตัิความดี 

 4) การท าหน้าที่ตามศีลธรรมเป็นรางวลัอนัยิ่งใหญ่ที่ไม่มีรางวลัใดมา
ทดัเทียมได้ ในแงท่ี่วา่คณุยอ่มมีภาพลกัษณ์ของผู้ทรงคณุธรรมในสายตาของผู้ อ่ืน 

 5) การท าหน้าที่ตามศีลธรรมเป็นการปทูางสู่การยอมรับในระยะยาว 
รวมไปถึงชีวิตหลงัความตายอีกด้วย 
 โดยรวมแล้ว ภาพยนตร์ไอ้มนษุย์แมงมมุทัง้สองภาคจึงมีความต่อเน่ืองของ
ตวัละคร ในขณะเดียวกนั ก็แฝงถึงความแตกตา่งของการตดัสินใจของตวัละครเอกเม่ือ
เข้าสู่ทางแพร่ง ในประเด็นดังกล่าวนี ้บทบาทของปีเตอร์ในฐานะมนุษย์แมงมมุจึงมี
ความสอดคล้องกับบทบาทของสหรัฐอเมริกาในการด าเนินนโยบายต่างประเทศของ
ผู้น าสายเหยี่ยว โดยเฉพาะอย่างยิ่ง นโยบายของสหรัฐอเมริกาในการจดัการกับเหล่า
ร้ายของโลกได้รับการตอบสนองอยา่งเป็นรูปธรรมมากยิ่งขึน้ในสมยัของประธานาธิบดี
บชุรุ่นลกู ในยคุสมยัดงักลา่ว อตัลกัษณ์ของความเป็นจกัรวรรดิได้ปรากฏชดัเจนยิ่งขึน้ 
เชน่ การสร้างกองก าลงัทหารในแบบที่ไมส่ามารถมีใครทดัทานได้ หรือการโจมตีก่อนที่
ภยัคกุคามจะมาถึงตวั (Preemptive strike) เพื่อป้องปรามศตัรูจากภายนอก แม้ว่าจะ
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อยู่ท่ามกลางเสียงวิพากษ์วิจารณ์อย่างหนักก็ตาม นอกจากนี ้บทบาทของปีเตอร์ยัง
สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นชายในรูปแบบใหม่ผ่านนโยบายการต่างประเทศในแบบ 
สายเหยี่ยวด้วย (Mann, 2004: ix-xix, 359-372) 

 
3. ไอ้มนุษย์แมงมุมและความเป็นชายรูปแบบใหม่: บทสะท้อนแนว
พระเอกแบบใหม่ 

ในบทนีผู้้ เขียนต้องการแสดงให้เห็นวา่ “ไอม้นษุย์แมงมมุ” เป็นบทสะท้อนถึง
ความเป็นชายและพระเอกแนวใหม่อย่างไร จากการศึกษาจะพบสิ่งที่ได้คือไอ้มนุษย์
แมงมุมในรูปแบบของภาพยนตร์ ณ ปัจจุบันมีความต่างกับไอ้มนุษย์แมงมุมแบบ
การ์ตูนในอดีตอย่างเห็นได้ชัดทัง้ในเร่ืองรูปแบบของร่างกายและลักษณะนิสัยบาง
ประการ ภาพตัวอย่างที่จะปรากฏในบทนีเ้ป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นได้เป็นอย่างดีว่าไอ้-
มนุษย์แมงมมุยุค 2000 จะมีความแตกต่างกับไอ้มนุษย์แมงมุมในอดีตและพระเอก
การ์ตนูในยคุก่อนอย่างชดัเจน เราอาจกล่าวได้ว่าแนวคิดเร่ือง “ความเป็นชายรูปแบบ
ใหม่” มีสว่นส าคญัในการก าหนดรูปแบบความเป็นพระเอกแบบใหมท่ี่เป็นเด็กหนุ่มอายุ
น้อย มีความเข้มแข็งเด็ดเดี่ยว และมีความมุง่มัน่ที่จะปราบอธรรม แตใ่นขณะเดียวกันก็
ให้ความส าคญักับการดูแลตนเองมากขึน้ จิตใจอ่อนโยน และสนใจในสตรีเพศอย่าง
จริงจงั ทัง้หมดนีเ้ป็นสิ่งที่สะท้อนถึงการคลี่คลายที่ส าคญัของพระเอกในยคุปัจจบุนัที่จะ
ท าหน้าที่สองด้านไปพร้อมกันกล่าวคือ ทัง้หน้าที่ต่อชาวโลกในการสร้างสนัติสขุควบคู่
ไปกบัการให้ความส าคญักบัตนเองมากยิ่งขึน้ นอกจากนีน้อกเหนือไปจากรูปตวัอย่างที่
ปรากฏในบทความนีแ้ล้วผู้ เขียนจะหยิบยกตวัอย่างจากนิตยสารส าหรับผู้ชายในฐานะ
ที่เป็นสื่ออีกประเภทหนึ่งที่สามารถท าหน้าที่สะท้อนในเร่ืองอัตลักษณ์ของความเป็น
ชายสมยัใหม่ที่เปลี่ยนแปลงไปจากอดีตได้อย่างชดัเจนเช่นเดียวกัน ในท้ายที่สุดบทที่
สามจะโยงเนือ้หาสะท้อนให้เห็นว่า อัตลักษณ์ในเร่ืองความเป็นชายแบบใหม่นีมี้
ความสัมพันธ์กับจักรวรรดินิยมในอดีตและความเป็นผู้ น าของประเทศมหาอ านาจ
สหรัฐอเมริกาอย่างไร และเพื่อให้ผู้ อ่านเห็นภาพได้อย่างชัดเจนที่สุด ในขัน้แรกจะ
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กล่าวถึงพัฒนาการของพระเอกในอดีตว่ามีลกัษณะอย่างไรเพื่อเปรียบเทียบกับแนว
พระเอกแบบใหมท่ี่จะได้พิจารณาในสว่นตอ่ ๆ ไป 

3.1 พัฒนาการของพระเอกในอดีตและรูปแบบพระเอกแบบดัง้เดิม 
ก่อนที่จะเข้าสู่เนือ้หาหลกัของบทความในส่วนของการพิจารณาลกัษณะพระเอกและ
ความเป็นชายแนวใหม่ การส ารวจรูปแบบพระเอกในอดีตผ่านภาพยนตร์ ถือเป็นสิ่งที่
ส าคัญในกระบวนการเปรียบเทียบความต่างของพระเอกเก่ากับใหม่ได้เป็นอย่างดี  
ตัวอย่างที่ส าคัญ เช่น หากเร่ิมต้นด้วยพระเอกแบบมิสเตอร์ดีดส์ (Mr. Deeds) จาก
ภาพยนตร์เร่ือง “Mr. Deeds” ที่พระเอกจะมีความเป็นรากหญ้าสูง ศัตรูจะมาจาก
ภายในบ้านหรือภายในประเทศมากกว่าข้างนอกบ้านซึ่งจะต่างจากภาพยนตร์ในช่วง
หลังสงครามโลกครัง้ที่สองที่ศัตรูจะมาจากภายนอกประเทศมากกว่า ภาพพจน์ของ
รัฐบาลและบรรดานายทนุจะดีมากกว่าในช่วงต้นที่ชาวบ้านธรรมดาอาจถกูเอารัดเอา
เปรียบจากภาครัฐ อย่างไรก็ตามเราอาจกล่าวได้ว่าดีดส์เป็นรูปแบบของพระเอกที่
กลายเป็นแม่แบบของพระเอกจ านวนมากในฮอลลีวู้ด (Hollywood) กล่าวคือ แม้ว่า
ดีดส์จะเป็นพระเอกแบบบ้านนอกแต่ก็มีความเข้มแข็ง เป็นคนดี และชอบให้ความ -
ช่วยเหลือผู้ ที่เดือนร้อนโดยการใช้ก าลัง แต่การจะก้าวเข้าสู่ความเป็น “ศตวรรษของ
อเมริกนั” (The American Century) (Luce,1999: 11-29) ก็ต้องอาศยัความเข้มแข็ง
ของพระเอกในแบบฮีโร่ (action Hero) หรือ “พระเอกแบบสามญั” (A common man) 
เช่นเดียวกัน เพียงแต่ในช่วงหลังสงครามโลกครัง้ที่สองนีค้วามสามัญจะหายไปแต่
ความเป็นฮีโร่จะโดดเดน่ขึน้มา มีความพิเศษและอาจดถูกูความสามญับ้างเน่ืองจากไม่
เหมาะกับความเป็นผู้น าและในบางครัง้อาจจะต้องต่อต้านระบอบประชาธิปไตยบ้าง 
เหล่านีเ้ป็นลกัษณะของสิ่งที่เรียกว่า “Conversion Narrative” หรือกระแสของหนังที่
เปลี่ยนแปลงไป3 จนมาสู่ความเป็นพระเอกในแบบแทรมป์ (Tramp) จากภาพยนตร์
เร่ือง “Lady and the Tramp” ที่ตวัพระเอกในช่วงแรกมีนิสยัเจ้าชู้  (Playboy) แต่ใน
ขณะเดียวกันก็ได้รับการเปลี่ยนแปลงจากเลดี ้(Lady) ในฐานะนางเอกที่จะท าให้
พระเอกมีความรับผิดชอบมากขึน้ควบคูไ่ปกบัความเป็นผู้น าในตวัเองและตอ่ครอบครัว 

                                                           
3 โปรดด ูแนวคดิเร่ือง “Conversion narrative” ใน Elkins, 2005. 
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ปรากฏการณ์ในข้างต้นนีมี้ความสอดคล้องกับการเมืองในช่วงสงครามเย็น
ที่มีภัยคุกคามจากข้างนอกโดยเฉพาะจากคอมมิวนิสต์และกระแสลัทธิแมกคาร์ธ่ี 
(McCarthyism) โดยเน้นที่การต่อต้านพวกรักเพศเดียวกันหรือพวกที่ระบุเพศไม่ได้
เน่ืองจากเป็นช่วงที่ต้องการสร้างครอบครัวและสังคมแบบอเมริกันขึน้มา สิ่งที่เกิดขึน้
ตอ่มาได้แก่ กระแสที่เกิดขึน้นีย้งัได้ถกูถ่ายทอดออกมาอย่างสอดคล้องกันในระดบัของ
ความสมัพนัธ์ระหว่างประเทศผ่านภาพยนตร์เร่ือง “The King and I” ที่บทบาทของ
แอนนา (Anna) จะเปรียบเสมือนสหรัฐอเมริกาที่มีบทบาทในการออกมาดแูลประเทศ
อ่ืนด้วย โดยในเร่ืองผู้ที่ถกูดแูลจะเป็นรัชกาลที่ 4 ที่ถกูวางกรอบให้คล้ายกับเด็กน้อยที่
ต้องได้รับการดูแลอย่างใกล้ชิดจากแอนนาในการท าให้ประเทศไทยเป็นประเทศที่มี
ความทนัสมยัและมีความเป็นอารยะมากขึน้ภายใต้บริบทของครอบครัวราวกับผู้ ใหญ่
ดแูลเด็กหรือ “การท าให้ประเทศอืน่เป็นทารก” (Infantilization) โดยสอดแทรกทฤษฎี
เร่ืองการพฒันา (development theory) ว่าประเทศด้อยพฒันาเป็นเด็กที่ต้องเดินตาม
ผู้ ใหญ่ที่ไว้ใจได้ในฐานะประเทศที่พัฒนาแล้ว ดังนัน้แม้ว่าตัวเอกจะเป็นหญิงแต่ก็
สามารถอนมุานได้กบับทบาทของพระเอกที่เร่ิมออกสูเ่วทีระดบัระหว่างประเทศในการ-
ดแูลประเทศอื่นด้วย 

เม่ือเข้าสู่ช่วงสงครามเย็นระลอกที่สอง รูปแบบของความเป็นชายดังกล่าว
ยงัคงถ่ายทอดมาอยา่งตอ่เน่ือง พระเอกในยคุนัน้จะเน้นที่ความก าย าของร่างกายอย่าง
ชดัเจน เป็นรูปแบบของอตัลกัษณ์ในเร่ืองความเป็นชายที่สะท้อนผ่านร่างกายของผู้ชาย 
ภาพยนตร์ที่สะท้อนอตัลักษณ์ของความเป็นชายได้อย่างชัดเจนได้แก่ “Rocky” หรือ 
“Rambo” ที่เราจะเห็นถึงรูปแบบของผู้น าที่ตา่งจากแทรมป์หรือแอนนาไป ร่างกายของ
ร็อกกีแ้ละแรมโบ้จะมีความใหญ่โตสอดคล้องกับกระแสสงครามเวียดนามที่ก าลัง
เข้มข้น พระเอกในแนวนีถู้กตีความว่ามีความเข้มแข็งที่จะเป็นผู้ น าในการรักษา
เสถียรภาพให้แก่โลก ความเข้มแข็งสามารถวดัได้ด้วยก าลงัทางทหารที่สหรัฐอเมริกา
ครอบครองอยู่ อย่างไรก็ตามเม่ือสหรัฐอเมริกาประสบกับความพ่ายแพ้ในสงคราม
เวียดนามท าให้ความมัน่ใจสญูเสียไป จงึต้องมีการทบทวนบทบาทใหมว่า่ความแข็งแรง
ก าย าของร่างกายอาจไมใ่ชค่ าตอบของชยัชนะทัง้มวล พระเอกในภาพยนตร์ช่วงปลาย
ทศวรรษที่ 80 หรือระลอกสุดท้ายของสงครามเย็นนีจ้ึงถูกสร้างให้มีความลึกซึง้และ
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ละเอียดออ่นมากยิ่งขึน้ ที่ส าคญัที่สดุ คือมีความออ่นแอภายในจิตใจบางประการที่ต้อง
ได้รับการคลี่คลาย ความน่าดึงดดูของร่างกายที่มีความก าย าลดลงและถกูมองว่าเป็น
ค าสาปที่ต้องได้รับการปลดปล่อย โดยภาพยนตร์ที่เป็นบทสะท้อนได้แก่ “Beauty and 
the Beast” ความใหญ่โตในร่างกายของเจ้าชายกลับกลายเป็นค าสาปที่ต้องให้เบล 
(Bell) มาแก้ไข ดงันัน้ชายที่มีร่างกายก าย าจะถกูลดทอนให้เข้าสู่สงัคมปกติได้อย่างมี
ความสุข ประกอบการเข้ามาของทุนนิยมท าให้เกิดรอยต่อของพระเอกสมัยเก่าและ
สมยัใหม่ที่ต้องเปลี่ยนแปลง และการแสดงออกทางอารมณ์ของผู้ชายอย่างเหมาะสม
เป็นสิ่งที่ควรกระท า  

อยา่งไรก็ดี เม่ือเข้าสู่ยคุหลงัสงครามเย็น ภาพยนตร์เร่ือง “The Lion King” 
เป็นบทสะท้อนให้เราได้เห็นถึงความเป็นชายในฐานะผู้ น าโลกในแบบกษัตริย์นัก -
ปรัชญา (Philosopher King)4 มีพละก าลงั อ านาจ ความสงา่งาม บารมี ความรอบด้าน 
ความเสียสละ ครอบครัว และถ่ายโอนความพิเศษตา่ง ๆ มายงัลกู ในเร่ืองมฟูาซาผู้ เป็น
พอ่ได้ถ่ายถอดค าสอนตา่ง ๆ มาให้แก่ซิมบาผู้ที่เป็นลกูได้ปฏิบตัิตามแนวทางและกรอบ
ที่ได้วางไว้ ซิมบาต้องรักษาดินแดนของตนมิให้ปนเปือ้นกับผู้ อ่ืนที่อยู่นอกกลุ่ม หน้าที่
ส าคญัได้แก่การรักษาสมดลุในดินแดนมีผู้น าผู้ตาม และการจะเป็นผู้น าที่ดีได้ต้องถอด
แบบมาจากความยิ่งใหญ่ของพ่อ อยู่ในโอวาทที่ได้รับการถ่ายทอดมา เม่ือใดก็ตามที่
แหกกฎก็จะประสบกบัปัญหาและความยุง่ยากตา่ง ๆ นานา การที่ซิมบาไปที่สสุานช้าง
และไปคบกบัสการ์เป็นสาเหตหุนึ่งที่ท าให้พอ่ถึงแก่ความตาย ดงันัน้พระเอกในแบบของ
ซิมบาจะต้องรู้ขอบเขตของตนเอง หากเสียสมดุลอาจน ามาซึ่งความล่มสลายของ
อาณาจักรได้ นอกจากนีผู้้น าในกลุ่มจะเป็นผู้ที่มีอายมุากเพราะมีความสุขุมเยือกเย็น
และมีประสบการณ์มากกวา่เด็กหนุ่มทัว่ไปซึง่จะมีความแตกต่างกับพระเอกในปัจจบุนั
ซึ่งจะได้กล่าวต่อไป และท้ายที่สุดคือพระเอกในรูปแบบของนีโม (Nemo) จาก
ภาพยนตร์เร่ือง “Finding Nemo” ซึ่งจะต่างจากพระเอกในแบบของซิมบาและมฟูาซา
ตรงที่มีความกล้าและบ้าบิ่นมากกว่า ดินแดนแบบทะเลไม่มีขอบเขตสิน้สดุแบบในหบุ
เขาก้อนหิน (Pride Rock) ดงันัน้การกล้าแหกคอกจึงเป็นสิ่งส าคญัและไม่จ าเป็นต้อง

                                                           
4 โปรดด ูแนวคิดเร่ือง Philosopher King ใน Aristotle, Book I Ch.I and ii; Book III Ch. Iv, vi, and vii. 
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ยึดติดพ่อเป็นต้นแบบ ในทางกลบักันพ่อที่จะเป็นที่ยอมรับของลกูจะต้องมีความกล้า
หาญออกจากกรอบเดิม ๆ ที่เป็นตวัจ ากดัความท้าทายใหมใ่นโลกกว้าง 

จากที่กลา่วมาทัง้หมดนีเ้ราจะเห็นได้วา่รูปแบบของความเป็นชายในอดีตจะ
มีสองด้านที่มีความแตกต่างกัน ด้านหนึ่งเราจะเห็นพระเอกอย่างบีสต์ที่มีความเป็น
สภุาพบุรุษและต้องแก้ไขค าสาปให้แทนที่ด้วยความอ่อนโยนความโอบอ้อมอารี หรือ
การเผยแพร่ความเป็นครอบครัวผ่านตัวละครอย่างแอนนาก็เป็นอีกรูปแบบหนึ่งของ 
การเผยแพร่แนวคิดของผู้น าในยคุนัน้โดยใช้ความอ่อนโยนของแอนนาเข้าสู่กับความ
โหดร้าย ป่าเถ่ือนและไร้ซึ่งอารยะแบบกษัตริย์ไทยในรัชกาลที่สี่ ในขณะเดียวกัน
พระเอกอย่างซิมบาและนีโมก็เป็นตัวละครที่สะท้อนให้เห็นถึงความกล้าเสี่ยงภัย 
ต้องการผจญภยั ฝ่าฟันอปุสรรคต่าง ๆ ด้วยตนเอง และในกรณีของแรมโบ้หรือร็อกกีก็้
เป็นแนวพระเอกที่มาตอกย า้ถึงอตัลกัษณ์ของความเป็นชายผ่านร่างกายอนัก าย าล า่สนั 
ทัง้สองด้านจึงเปรียบเสมือนสองฝ่ังของแม่น า้ที่มีความแตกต่างกัน ประเด็นที่ส าคัญ
ได้แก่ แม่น า้ทัง้สองฝ่ังนีจ้ะมาบรรจบเป็นสองด้านของเหรียญที่ไปด้วยกันได้อย่างไร 
หรือกลา่วอีกนยัหนึ่งความต่างของพระเอกสองด้านนีจ้ะถกูคลี่คลายมาหลอมรวมเป็น
สภุาพบรุุษที่พร้อมจะเป็นผู้น าที่เข้มแข็งได้อย่างไร พระเอกอย่าง “ปีเตอร์ในบทของไอ้-
มนษุย์แมงมมุ” ในภาพยนตร์เร่ือง “Spider-Man” จะกลายมาเป็นค าตอบของประเด็น
ปัญหาในข้างต้น พระเอกในรูปแบบของปีเตอร์ถือเป็นความเป็นชายรูปแบบใหม่ที่
หลอมรวมเอาสองด้านของพระเอกในข้างต้นเข้าไว้ด้วยกันในคน ๆ เดียว กล่าวคือมีทัง้
ความเป็นสุภาพบุรุษและความอ่อนโยนควบคู่ไปกับความกล้าหาญเด็ดเดี่ยวในการ -
ปราบเหล่าร้ายให้หมดไปจากโลกภายใต้ร่างกายที่แข็งแรงแต่ไม่ใหญ่โต กล่าวคือ 
หน้าที่หลกัของฮีโร่ยงัคงอยูท่ี่การปราบอธรรมให้สิน้ซากแตก็่ให้ความส าคญักับร่างกาย
ของตนเอง ดแูลตนเองมากขึน้ และให้ความสนใจในสตรีเพศ 

3.2 ความเป็นชายแนวใหม่กับพระเอกแบบใหม่ผ่านนิตยสารส าหรับ
ผู้ชาย ในการพิจารณาความเป็นชายแนวใหมนี่ย้งัสามารถศึกษาอตัลกัษณ์ของความ-
เป็นผู้ ชายแนวใหม่ได้ผ่านทาง “นิตยสารส าหรับผู้ชาย” ในประเด็นดังกล่าวนี ้เดวิด 
กนัต์เลทท์ (David Gauntlett) ได้ตัง้สมมติฐานไว้วา่ “นิตยสารส าหรับผู้ชายมิได้เป็นสื่อ
ทีม่าตอกย ้าถึงค่านิยมความเป็นชายในรูปแบบเก่า ๆ และไม่ใช่ปฏิกิริยาต่อต้านลทัธิ-
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สตรีนิยม (Feminism) แต่แท้ที่จริงแล้วความนิยมในนิตยสารส าหรับผู้ชายอย่าง
แพร่หลายในปัจจุบันกลับเป็นส่ิงสะท้อนให้เห็นถึงความไม่มั่นใจของผู้ชายที่ก าลัง
พยายามค้นหาความเป็นตวัเองในโลกสมยัใหม่ เรียนรู้ถึงการวางตวัและความประพฤติ
ในการสร้างความสมัพนัธ์ และการหาค าแนะน าทีถู่กต้องว่าจะสามารถเรียกร้องความ-
สนใจ เป็นทีร่กัและเคารพของผู้หญิง และด าเนินความสมัพนัธ์กบัเพือ่นชายได้อย่างไร” 
นิตยสารส าหรับผู้ชายเป็นบทสะท้อนให้เห็นถึงอตัลกัษณ์ของความเป็นชายรูปแบบใหม่
ที่เน้นการดูแลตัวเองมากขึน้โดยเนือ้หาในนิตยสารจะสร้างความมั่นใจให้กับผู้ชายที่
ก าลงัตัง้ค าถามในสิ่งที่เกิดขึน้ในปัจจบุนัว่า “ส่ิงนีเ้ขาท าถูกแล้วหรือไม่และมนัสมบูรณ์
เพียงพอไหม” โดยรวมแล้วกันต์เลทท์เห็นว่า นิตยสารส าหรับผู้ชายในปัจจบุนัจะท าให้
ผู้อ่านได้ตระหนักว่าคณุเป็นชายหนุ่มที่มีความเพียบพร้อมหรือยงั  (Gauntlett, 2002: 
180) การเกิดนิตยสารรูปแบบการด าเนินชีวิต (Men’s lifestyle Magazines) จึงถือเป็น
ปรากฏการณ์ใหม่ที่มาสอดรับกับอัตลักษณ์ความเป็นชายรูปแบบใหม่ในปัจจุบัน
มากกวา่สิ่งที่ไอเมลด้า วีลแลน (Imelda Whelehan) ได้น าเสนอไว้ในหนงัสือของเธอชื่อ 
“OverLoaded: Popular Culture and the Future of Feminism” ว่า “นิตยสาร
ส าหรับผู้ชาย เช่น Loaded, FHM, และ Maxim เป็นความพยายามในการต่อต้าน 
ลทัธิสตรีนิยมและท าให้ผู้หญิงกลายเป็นวตัถุ” (Cameron & Gauntlett, n.d.) แต่หาก
น าสมมติฐานของฟโูกต์ (Foucault) มาตัง้จะพบว่าการมองภาพนิตยสารส าหรับผู้ชาย
ของวีลแลนเป็นการมองเพียงมิติด้านเดียวและมองโลกในแง่ร้ายเกินไป ฟโูกต์ได้กล่าว
วา่ “อตัลกัษณ์ก่อตวัมาจากวตัถตุ่าง ๆ รอบตวัจนกลายเป็นวาทกรรมทีแ่พร่าหลายของ
มนษุย์” (Identities were formed from the materials available to people In 
popular discourses) (Foucault, n.d.) เม่ือเป็นดังนี ้โทน่ี ชิราโต้และซูซาน เยลจึง
ยืนยนัวา่นิตยสารส าหรับผู้ชายก็เป็นสิ่งที่ถกูน ามาสร้างเป็นวาทกรรมในอตัลกัษณ์ของ
ความเป็นชายเช่นเดียวกัน (Gauntlett, 2013: 153) น่ีจึงเป็นสาเหตุที่ผู้ เขียนจึงให้
ความส าคญักบัการพิจารณารูปแบบของนิตยสารส าหรับผู้ชายในการวิเคราะห์รูปแบบ
ความเป็นชายแนวใหม ่
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ในหนังสือของกันต์เลทท์ได้มีการหยิบยกตัวอย่างนิตยสารส าหรับผู้ ชาย
ขึน้มา 6 ฉบบั ได้แก่ FHM,5 Loaded, Maxim,6 Men’s Health, Front, และ GQ ซึ่ง
เนือ้หาล้วนแล้วแตส่ะท้อนให้เห็นวา่ ผู้ชายก็เป็นวตัถไุด้เช่นเดียวกันเพราะต้องการดแูล
ตนเองในแบบของความเป็นสภุาพบุรุษ เช่น การดแูลสขุภาพแบบผู้ชาย ค าแนะน าใน
เร่ืองเพศสัมพันธ์ การสร้างความสัมพนัธ์กับผู้ คนรอบตวั การเลือกรับประทานอาหาร 
และการแตง่กาย เป็นต้น และในขณะเดียวกันก็ยงัมีเนือ้หาของความเป็นชายแบบเดิม 
เช่น ในเร่ืองของรถยนต์ เคร่ืองใช้ไฟฟ้า กีฬา ปืน และเคร่ืองดื่มบ ารุงก าลัง เป็นต้น 
(Gauntlett, 2013: 156-166) นิตยสารส าหรับผู้ ชายจึงเปรียบเสมือนอัตลักษณ์ของ
ความเป็นชายรูปแบบใหมท่ี่มีสองด้านในเลม่เดียว ในขณะเดียวกันการมีเนือ้หาทัง้สอง
สว่นประกอบกนันี ้ผู้ เขียนเห็นวา่ในแง่หนึ่งก็เป็นการสามารถโต้แย้งข้อสงสยัที่ว่าผู้ชาย
ที่ดูแลตนเองมากขึน้จะหมายถึงผู้ ชายที่มีความเบี่ยงเบนทางเพศ (โดยเฉพาะการ -
เบี่ยงเบนไปเป็นเกย์) เพราะในความเป็นจริงแล้วหากเรายึดถือในประโยคของฟูโกต์
ข้างต้น การที่นิตยสารส าหรับผู้ ชายมีเนือ้หาที่สะท้อนถึงความอ่อนโยนมากขึน้ก็มิได้
เป็นเพียงการเสนอความเป็นผู้ชายเพียงด้านเดียว เพราะเนือ้หาในเร่ืองความเป็นชายที่
มีความเข็มแข็งเด็ดเดี่ยว (เช่นปืนหรือกีฬา) ก็ยังมีอยู่ซึ่งนั่นหมายความว่า อัตลักษณ์
ความเป็นชายก็ยงัมีอยู่เพียงแต่ความเป็นชายรูปแบบใหม่ที่มีความรอบด้านและได้รับ
การคลี่คลายมากยิ่งขึน้ จากตวัละครในภาพยนตร์เร่ืองไอ้มนษุย์แมงมมุ จึงจะเห็นได้ว่า
ปีเตอร์จะมีทัง้สองบทบาทในข้างต้นควบคูก่นัไป 

                                                           
5 ส าหรับนิตยสาร “FHM” เป็นช่ือย่อท่ีมาจากช่ือนิตยสารเต็มว่า “For Him Magazine” ซึ่ง
ผู้ เขียนขอเสนอมุมมองว่า ช่ือนิตยสารท่ีใช้ค าว่า “Him” ก็เป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงความเป็น
ชายในปัจจุบันท่ีมีฐานะกลายเป็นกรรม (Objective) ท่ี “ถูกด”ู มากขึน้แล้วและต่างจากใน
อดีตท่ีจะเป็น “ผู้ด”ู สตรีเพศเป็นหลกั 

6 ส าหรับนิตยสาร “Maxim” มีค าขวญัโฆษณาหนงัสือว่า “เป็นผู้ชายให้เป็น” ซึง่ผู้ เขียนเหน็ว่าค า
ขวัญเป็นตัวสะท้อนถึงบริบทในสังคมโลกท่ีเปลี่ยนแปลงไป ผู้ ชายต้องให้ความสนใจใน
ร่างกายของตวัเองมากขึน้ และไม่ใช่ท่ีความใหญ่โตก าย าของร่างกายแต่จะรวมความถึงการ-
ใช้ชีวิต การวางตวั และการเข้าสงัคมในโลกสมยัใหม่ด้วย 



วารสารเศรษฐศาสตร์การเมืองบรูพา ปีที่ 6 ฉบบัที่ 1                              135 

3.3 บทเปรียบเทียบพระเอกแนวแบบดัง้เดิมกับพระเอกแบบใหม่: 
ไอ้มนุษย์แมงมุมในภาพยนตร์ยุค 2000 กับไอ้มนุษย์แมงมุมในการ์ตูนและ
พระเอกในอดีต เพ่ือให้ผู้อา่นได้เห็นภาพที่ชดัเจนมากยิ่งขึน้ผู้ เขียนได้น าภาพประกอบ
ตวัอย่างเพื่อแสดงให้เห็นถึงความต่างในสองประเด็นว่า ไอ้มนุษย์แมงมมุแบบการ์ตูน
ในอดีตและไอ้มนษุย์แมงมมุแบบภาพยนตร์ในปัจจบุนัมีความแตกต่างกันอย่างไร และ
ไอ้มนุษย์แมงมมุในปัจจุบันกับพระเอกของมาร์เวลในยุคอดีตซึ่งเป็นช่วงเดียวกับไอ้ -
มนษุย์แมงมมุในรูปแบบการ์ตนูมีความแตกตา่งกนัอยา่งไร 

ประเด็นแรก ได้แก่ การเปรียบเทียบไอ้มนุษย์แมงมมุแบบการ์ตูนในอดีต
และไอ้มนษุย์แมงมมุแบบภาพยนตร์ในปัจจุบัน เม่ือเปรียบเทียบแล้วจะเห็นได้ว่าไอ้-
มนษุย์แมงมมุในการ์ตนูจะมีความล ่าของร่างกายมากกวา่ และเร่ืองรักใคร่ยงัไม่ปรากฏ
ชดัแตจ่ะเน้นไปที่การปราบเหลา่ร้ายเป็นหลกั ในขณะที่พระเอกแบบปีเตอร์จะท าหน้าที่
ทัง้ปราบอธรรมและจีบสาวไปในขณะเดียวกันด้วย ดังนัน้ความใหญ่โตก าย าของ
ร่างกายจึงไม่มีความส าคญัเท่ากับการมีร่างกายแข็งแรงแต่ดดูีสามารถดึงดูดเพศตรง
ข้ามได้ 

จากภาพการ์ตนูภาพที่หนึ่งและสองจะเห็นได้ว่าความแข็งแรงก าย าของไอ้
มนษุย์แมงมมุในภาคการ์ตนูยงัคงมีอยู่อย่างชดัเจนแม้จะไม่ใหญ่โตเท่ากับพระเอกใน
รุ่นราวคราวเดียวกันในสังกัดของมาร์เวล (โปรดดูภาพที่  3 ประกอบ) แต่หาก
เปรียบเทียบกับไอ้มนุษย์แมงมุมในภาพยนตร์ปัจจุบันในภาพที่สามและภาพที่สี่
ประกอบจะเห็นได้วา่ความใหญ่ของร่างกายยงัเล็กกวา่ขนาดร่างกายของไอ้มนษุย์แมง-
มมุในอดีตอยา่งชดัเจน 

ในสว่นของเนือ้หาเร่ืองการให้ความส าคญักับการจีบสาวของไอ้มนษุย์แมง-
มมุในปัจจบุนัในฐานะสว่นหนึ่งของพระเอกแนวใหม่นี ้ผู้อ่านอาจตัง้ค าถามว่า พระเอก
อยา่งบีสต์ก็ให้ความส าคญักับการจีบเบลเช่นเดียวกัน แต่ผู้ เขียนเห็นว่าจดุประสงค์ใน
การจีบสาวของพระเอกทัง้สองมีความแตกต่างกันในประเด็นที่ส าคญัได้แก่ ในขณะที่  
ไอ้มนษุย์แมงมมุจีบสาวเพ่ือความต้องการทางเพศของตนเองและหน้าตาในสงัคม (แรง
ขับทางเพศของตนเองจะเห็นได้จากฉากจุมพิตนางเอกและการเล้าโลมเนือ้ตัวของ
นางเอก) แต่บีสต์จะให้ความส าคัญกับการจีบสาวในฐานะของการเป็นเคร่ืองมือ
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ปลดปลอ่ยตนให้พ้นจากความเป็นอสรูที่ชัว่ร้าย ความจ าเป็นในการจีบสาวจึงมีความ-
ตา่งกนัและผู้ เขียนเห็นว่า การจีบสาวไนแบบของปีเตอร์เป็นบทสะท้อนเร่ืองความเป็น
ชายสองด้านของพระเอกแนวใหมท่ี่สอดคล้องกบัเนือ้หาในนิตยสารส าหรับผู้ชาย 

ภาพท่ี 1 ไอม้นุษยแ์มงมมุแบบการต์ูนในอดตี 

 
ที่มา: Ginocchio, 2013; Cruz, 2004. 

ภาพท่ี 2 ไอม้นุษยแ์มงมมุแบบภาพยนตรใ์นปัจจุบนั 

 
ที่มา: Coral, 2017. 

ประเด็นที่สอง ได้แก่ การเปรียบเทียบไอ้มนษุย์แมงมมุในปัจจบุนักบัพระเอก
ของมาร์เวลในยคุอดีต เช่น กับตนัอเมริกัน (Captain American) และเดอะฮลัก์ (The 
Hulk) ซึง่เป็นพระเอกที่มีก าเนิดในช่วงเดียวกับไอ้มนษุย์แมงมมุในรูปแบบการ์ตนู เม่ือ
เปรียบเทียบแล้วจะเห็นได้ว่า ในอดีตพระเอกจะมีร่างกายก าย าอย่างชดัเจน ในขณะที่
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ไอ้มนุษย์แมงมมุในปัจจบุันจะมีร่างกายแข็งแรงแต่ไม่ก าย าใหญ่โต (โปรดดภูาพที่ 2 
ประกอบ) มีความส าอางและเป็นหนุ่มมากกวา่ ดงันัน้จะเห็นได้อย่างชดัเจนว่ามีความ-
เปลี่ยนแปลงในแนวความคิดเร่ืองความเป็นชายรูปแบบใหม่ซึ่งส่งผลต่อความเป็น
พระเอกรูปแบบใหมใ่นไอ้มนษุย์แมงมมุแบบภาพยนตร์ที่ตา่งจากการ์ตนูอยา่งชดัเจน 

ภาพท่ี 3 กบัตนัอเมรกินัและเดอะฮลัก ์

 
ที่มา: Marvel, 2004; 2012. 

3.4 ความเป็นชายแบบใหม่กับความเป็นผู้น าของสหรัฐอเมริกา จาก
เนือ้หาในข้างต้นสามารถวิเคราะห์ได้วา่ ผู้น าของสหรัฐอเมริกาในแต่ละยคุต่างสะท้อน
แนวความคิดและความเป็นผู้ น าประเทศของออกมาได้โดยผ่านเนือ้หาและรูปแบบ
พระเอกในภาพยนตร์ ซึ่งนั่นหมายความว่าประธานาธิบดีจอร์จ ดับเบิลยู บุชก็ได้รับ 
การสะท้อนแนวความคิดในการเป็นผู้ น าผ่านบทภาพยนตร์เช่นเดียวกันและใน
ขณะเดียวกันก็ได้รับอิทธิพลของความเป็นชายแบบใหม่ด้วย กล่าวคือ ผู้น าจะคิดเล็ก
คิดน้อยมากขึน้และมีสองภารกิจที่ส าคัญในคราเดียวกัน ในด้านหนึ่งบุชได้เผยแพร่
แนวความคิดนโยบายสงครามต่อต้านการก่อการร้าย น ากองก าลังบุกประเทศ
อฟักานิสถานเพื่อท าลายกลุ่มอังเกดาห์และค้นหาบินลาเดน และยงัใช้กองก าลังบุก
อิรักเพื่อปลดแอกประชาชนอิรักและท าลายฐานอาวุธท าลายล้างสูง (Weapons of 
Mass Destruction) แตใ่นอีกด้านหนึ่งก็ต้องมีนโยบายเพื่อสงัคม รักษาหน้าตาในการ-
เลือกตัง้ ต้องออกโทรทศัน์ เพราะฉะนัน้จงึมีสองบทบาทส าคญัควบคูก่นัไป 
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ภาพท่ี 4 โทบี ้แมก็ไกวรข์องปีเตอร ์ปารค์เกอรท์ีเ่ป็นพระเอกแบบชายหนุ่ม 

 
ที่มา: Spider-Man 2, 2004. 

โดยภาพรวมแล้วไอ้มนษุย์แมงมมุในแบบปีเตอร์ที่น าแสดงโดยแม็กไกวร์ มี
ความเป็น “เด็กหนุ่ม” ซึ่งเราอาจสร้างค าอธิบายได้ว่า จกัรวรรดินิยมอเมริกันที่น าโดย
ผู้น าแบบเก่า ๆ และมีความอาวโุสทางด้านอาย ุมีความเป็น “ชายแก่” มนัมีความอ่ิมตวั
จึงต้องมีคนสืบทอดต าแหน่งต่อไป ดงันัน้การก้าวขึน้มาของแนวพระเอกแบบใหม่ที่มี
ความเป็นหนุ่มจึงเป็นการสะท้อนถึงความใหม่และแสดงให้เห็นว่าความเป็นจกัรวรรดิ
อเมริกนัยงัไมอ่ิ่มตวัแตเ่พ่ิงเร่ิมต้นและสามารถก้าวหน้า พฒันา และเติบโตไปได้อีกไกล 
น่ีจึงเป็นความต่างของผู้ น าในแบบพ่อและลกูที่รุ่นลกูจะมีความใหม่กว่าและมารือ้ฟื้น
ความส าคญั (Revitalize) ของความเป็นจกัรวรรดิให้กลบัมาอีกครัง้ เพราะอายขุองฮีโร่
ถือเป็นสิ่งส าคญัในการปกครองด้วย 

หากเปรียบเทียบภาพของแม็กไกวร์ของปีเตอร์ที่เป็นพระเอกแบบชายหนุ่ม
ในภาพที่ 4 และภาพของนักแสดงในภาพยนตร์เร่ือง “Space Cowboy” ในภาพที่ 5 
แล้วจะพบวา่มีความตา่งกนัอยา่งชดัเจน ประสิทธิภาพของเด็กหนุ่มในการท างานยงัคง
สามารถใช้งานและปราบอธรรมได้อีกยาวนานในขณะที่พระเอกทัง้ สี่คนในฐานะ
คาวบอยอวกาศวยักว่า 60 ปีเม่ือจบภารกิจกู้ โลกในครัง้นีก็้ต้องรามืออย่างหลีกเลี่ยง
ไมไ่ด้ 

ดงันัน้หากนาซ่าและสหรัฐอเมริกาต้องการรักษาความมั่นคงของโลกให้คง
อยู่ตลอดไปจึงมีความจ าเป็นที่คนหนุ่มในประเทศต้องได้รับการฝึกขึน้มาทดแทน
คาวบอยอวกาศเฉพาะกิจทัง้สี่นายนี ้กรณีของหนังที่มีเนือ้หาแบบเดียวกันยงัอาจดไูด้
จากภาพยนตร์เร่ือง “Men in Black” ที่ภารกิจของโจนส์ก าลงัจะหมดลงพร้อมกับอายทุี่
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มากขึน้เร่ือย ๆ ในขณะที่วิล สมิธ ซึ่งเป็นคนหนุ่มถกูเรียกตวัเข้ามารับการทดสอบเพื่อ
เรียนรู้ภารกิจในการกู้ โลกต่อไป ภาพยนตร์เหล่านีจ้ึงสามารถสะท้อนให้เห็นถึง
ความส าคญัของการเปลี่ยนผ่านภารกิจจากคนรุ่นเก่าไปสู่เด็กหนุ่มรุ่นใหม่ที่มีไฟและ
อายกุารท างานานกวา่ในระยะยาว 

ภาพท่ี 5 พระเอกต่างวยัจากภาพยนตรเ์รือ่ง MIB และเรือ่ง Space Cowboy 

 
ที่มา: AINHOA ICÍGAR, 2013; Space Cowboys poster, 2000. 

ตวัอยา่งทีมีความชดัเจนมากที่สดุในโลกของความเป็นจริงได้แก่ ในยคุของ
จักรวรรดินิยมอังกฤษ ส่วนกลางได้ออกกฎมาให้เจ้าหน้าที่ที่ไปประจ าการในในต่าง
แดนตา่งเกษียณอายรุาชการก่อนถึง 60 ปีโดยมีเหตผุลที่ส าคญัคือ เจ้าหน้าที่ปกครองที่
แก่เกินไปจะไม่ได้รับความศรัทธาจากผู้ที่อยู่ใต้การปกครอง ลกูอานานิคมอาจมองว่า
เจ้าอาณานิคมไมมี่ความสามารถแล้ว สว่นกลางจงึออกกฎให้ใช้เจ้าหน้าที่หนุ่มช่วงอาย ุ
20 ต้น ๆ เข้าประจ าการแทนและไม่มีการแต่งงาน ตวัอย่างนีจ้ึงเป็นการสะท้อนการใช้
สญัลกัษณ์ของจกัรวรรดินิยมผ่านร่างกายของความเป็นชาย 

หากพิจารณาที่ในสมัยประธานาธิบดีบิล คลินตนัจะมีความคล้ายคลึงกับ
บทบาทของซิมบ้าที่จ ากดับทบาทแคใ่นดินแดนที่พอ่ก าหนดให้เทา่นัน้ และในความเป็น
จริงภารกิจของคลินตนัก็มีเพียงการเข้าไปในโคโซโวและรวนัดาเท่านัน้ ในขณะที่บุชรุ่น
ลกูจะเร่ิมตัง้แต่การเข้าไปในอฟักานิสถานและท าสงครามกับอิรักอย่างจริงจงั รูปแบบ
พระเอกของบชุจงึมีสองด้านมากกวา่คลินตนัในแงเ่นือ้หา 
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ในสว่นตอ่ไปผู้ เขียนจะแสดงให้เห็นว่า นอกเหนือไปจากอิทธิพลของความ-
เป็นชายหรือพระเอกรูปแบบใหม่ที่สะท้อนออกมาในความเป็นผู้น าของประธานาธิบดี
แล้ว ในส่วนของนโยบายต่างประเทศของบุชก็มีความสอดคล้องกับเนือ้หาของ
ภาพยนตร์อย่างชัดเจน ในส่วนต่อไปจึงจะเป็นการวิเคราะห์ให้เห็นว่าเนือ้หาและ
นโยบายมีความสอดคล้องกนัในด้านใดบ้าง 

 
4. ไอ้มนุษย์แมงมุมและนโยบายต่างประเทศสหรัฐอเมริกา: พลวัต
ของสถานการณ์และการตัดสินใจของประธานาธิบดีจอร์จ ดับเบิลย ู
บุช ในยุคหลังเหตุการณ์ 9/11 

หลังจากที่ได้พิจารณาแนวความคิดเร่ืองพระเอกและความเป็นชายแบบ
ใหมใ่นบทที่แล้ว ในบทนีผู้้ เขียนจะน าเนือ้หาและบทสนทนาในหนังมาโยงวิเคราะห์เข้า
กบันโยบายตา่งประเทศของสหรัฐอเมริกาในปัจจบุนัหรือในยคุแห่งการก่อการร้ายเม่ือ
เหตกุารณ์ 9/11 ได้เกิดขึน้และถือเป็นการรูดม่านเปิดฉากสงครามต่อต้านการก่อการ-
ร้ายของประธานาธิบดีจอร์จ ดับเบิลยู บุชอย่างเต็มรูปแบบ เนือ้หาในภาพยนตร์มี 
ความสอดคล้องกับนโยบายหลายและท่าทีของผู้น าสหรัฐอเมริกาในหลาย ๆ ประเด็น 
ตัง้แต่การเปิดฉากสงคราม การเข้าไปทิง้ระเบิดในอฟักานิสถาน การเข้าไปปลดแอก
ประชาชนชาวอิรัก จนกระทัง่ถึงความพยายามในการถอนก าลงัและยตุิการครอบครอง
อิรัก แตท้่ายที่สดุผู้ เขียนเห็นวา่เนือ้หาของภาพยนตร์ก็ยงัคงเห็นด้วยกับการท าสงคราม
ตอ่ต้านการก่อการร้ายเม่ือไอ้มนษุย์แมงมมุต้องกลบัมารับภาระบทบาทพิทกัษ์โลกอีก
ครัง้หลังจากที่ต้องประสบกับปัญหาภายในบ้านหรือปัญหาส่วนตัว ในแง่หนึ่งเม่ือ
สถานการณ์ในอิรัก ณ ปัจจุบันยังไม่มีความชดัเจนว่าจะออกมาในทิศทางใด ผู้ เขียน
เห็นวา่เนือ้หาในไอ้มนษุย์แมงมมุทัง้สองภาคอาจจะเอือ้ให้เรามองภาพในอนาคตได้ว่า
ท้ายที่สุดแล้วบทบาทของสหรัฐอเมริกาจะอยู่ที่ใดและมีความคล้ายคลึงกับสงคราม
เวียดนามหรือไม ่

4.1 เหตุการณ์ 9/11 กับความตายของลุงเบน: ที่มาของนโยบาย
ต่างประเทศสหรัฐอเมริกาในยุคแห่งการก่อการร้าย ในบทที่สองผู้ เขียนได้กล่าวถึง
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เนือ้หาโดยรวมของภาพยนตร์ทัง้สองภาคของไอ้มนุษย์แมงมมุแล้ว ในส่วนนีจ้ะเป็น 
การน าเนือ้หาในส่วนที่มีความเก่ียวข้องจากข้างต้นมาขยายความและคลี่คลายเพื่อ
น าไปสู่การวิเคราะห์ว่า เนือ้หาของภาพยนตร์ในประเด็นใดมีความสอดคล้องกับ
นโยบายต่างประเทศของสหรัฐอเมริกาในยุคบุชรุ่นลูกและสถานการณ์ในการเมือง
ระหวา่งประเทศอยา่งไร 

ในประเด็นแรกนีผู้้ เขียนเห็นวา่ การตายของลงุเบนกบัการใช้เคร่ืองบินชนตึก
ของกลุ่มก่อการร้ายมีความสอดคล้องกันกล่าวคือ จากเนือ้หาในภาพยนตร์เราจะเห็น
ได้ว่า เม่ือปีเตอร์ซึ่งเป็นพระเอกของเร่ืองถกูแมงมมุกัดท าให้มีพลงัพิเศษ เช่น สามารถ
กระโดดข้ามตกึ สามารถมองเห็นและได้ยินเสียงในระยะไกล สามารถปล่อยใยแมงมมุ 
หรือสามารถปีนตึกสงูได้ ที่ส าคัญที่สุดได้แก่ แม้แต่คนที่แข็งแรงที่สุดในโรงเ รียนก็ไม่
สามารถเอาชนะปีเตอร์ได้ ในทางกลบักนัพระเอกของเร่ืองกลบัตอบโต้เพื่อนชายคนนัน้
โดยการตอ่ยให้สลบได้ด้วยการใช้มือเพียงข้างเดียว ในส่วนนีผู้้ เขียนเห็นว่าเราสามารถ
เปรียบได้กบัขนาดของกองก าลงัทางทหารของสหรัฐอเมริกาที่มีขนาดมหึมาและยากที่
ใครจะทัดเทียมได้ หากดทูี่งบประมาณกระทรวงกลาโหมของสหรัฐอเมริกาหรือขนาด
ของกองก าลงัทางทหารของสหรัฐฯแล้วจะพบว่าอยู่ในอนัดบัแรกของโลกและหากน า
ขนาดของกองทพัประเทศอ่ืนในล าดบัที่สองจนถึงสิบเอ็ดมารวมกันก็ยงัมีขนาดเล็กกว่า
สหรัฐอเมริกา (United States Department of Defense, n.d.) น่ีจึงเปรียบได้กับความ
แข็งแรงของไอ้มนษุย์แมงมมุที่มีพละก าลงัและความสามารถมากที่สดุในโรงเรียน จน
มากกวา่คนที่เคยแข็งแรงที่สดุซึง่เราจะเปรียบได้กบัขนาดกองก าลงัทางทหารอเมริกันที่
มากกว่าเยอรมนั องักฤษ ฝร่ังเศสหรืออิตาลีซึ่งในอดีตเคยมีกองก าลงัทหารที่เข็มแข็ง
กวา่สหรัฐอเมริกา (Epstein & Iwerson-Niemann, 2003: 142) ด้วยเหตนีุปี้เตอร์จึงอยู่
ในฐานะที่จะปราบเหล่าอธรรมและน าความสงบสุขมาสู่สังคมอเมริกันได้ไม่ยาก 
สหรัฐอเมริกาก็เชน่เดียวกนั ภารกิจในการกู้ โลกและน าความสงบสขุมาสู่สงัคมระหว่าง
ประเทศจงึเป็นสิ่งส าคญัที่ผู้น าทกุคนต้องบรรลใุห้ได้ 

อย่างไรก็ตาม จากเนือ้หาในภาพยนตร์ เม่ือครัง้อยู่ที่สนามมวยปล า้ปีเตอร์ 
กลบัปลอ่ยให้คนร้ายที่เพิ่งปล้นผู้จดัการสนามมวยลงลิฟต์หลบหนีไปได้อย่างง่ายดาย
ด้วยเหตุผลที่ว่าปีเตอร์ถกูโกงค่าตัวจากการชนะการแข่งขันมวยปล า้โดยผู้ จัดการคน
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ดังกล่าว และเม่ือตัวปีเตอร์ได้ลงมายังชัน้ล่างของอาคาร เขาก็ต้องพบกับความ -
ผิดพลาดครัง้เลวร้ายที่สดุในชีวิตเม่ือคนร้ายคนที่เขาเพิ่งจะปล่อยให้ลอยนวลไปนัน้ ได้
ลงมาฆ่าลงุเบนซึง่เปรียบเสมือนพ่อแท้ ๆ ของตนเองเพื่อชิงรถยนต์หลบหนีไป7 และถือ
เป็นจุดเร่ิมต้นที่ท าให้ปีเตอร์สลดัคราบการเป็นนักศึกษาหนัมาให้ความสนใจกับการ-
ปราบเหล่าร้ายอย่างจริงจัง เหตุการณ์ที่เกิดขึน้ในข้างต้นนีผู้้ เขียนเห็นว่า มีความ-
สอดคล้องกบัเหตกุารณ์ 9/11 อยา่งชดัเจน โดยเราสามารถวิเคราะห์ได้ในสองประเด็น 
กลา่วคือ ในประเด็นแรกการที่สหรัฐอเมริกาซึง่เป็นประเทศที่มีความสามารถและความ-
พร้อมที่จะก าจดักลุ่มก่อการร้ายให้หมดไปตัง้แต่ก่อนหน้านี ้แต่กลบัปล่อยให้ผู้น าของ
ผู้ก่อการร้ายซึ่งคาดการณ์กันว่าจะเป็นนายโอซามา บินลาเดน (Osama Bin Laden) 
ฝึกฝนผู้ คนของตนเองและใช้การจีเ้คร่ืองบินมาถล่มตึกเวิร์ดเทรดเซนเตอร์ (World 
Trade Center) ทัง้สองตึกลงอย่างไม่มีวนักลบัมา หรือปล่อยให้ประธานาธิบดีซดัดัม   
ฮสุเซน สัง่สมอ านาจเชื่อมโยงกลุ่มของตนเข้ากับเครือข่ายก่อการร้ายและเปิดช่องให้มี
การสัง่สมอาวธุท าลายล้างสงู ทัง้ที่สหรัฐอเมริกาน่าจะก าจดัผู้น าคนนีไ้ด้ตัง้แต่สงคราม
อ่าวเปอร์เซียในครัง้แรกแต่กลบัปล่อยให้ลอยนวลมาจนกระทัง่ในปัจจบุนัอนัน ามาซึ่ง
ความสญูเสียสญัลกัษณ์ของความเป็นทนุนิยมในครัง้นีแ้ละเปรียบได้กับการสญูเสียลงุ
อนัเป็นที่รักไปอย่างนิรันดร หรือในประเด็นที่สองเราอาจมองได้ว่า ผู้น าสหรัฐอเมริกา
และปีเตอร์ตีคา่โจรปล้นผู้จดัการ กลุ่มก่อการร้าย หรือผู้น าอิรักเป็นเพียงโจรกระจอกที่
ไร้พิษสงและไมมี่ทางที่จะย้อนกลบัมาสร้างความเดือนร้อนให้แก่ตนเองได้จึงไม่คิดที่จะ
จดัการอยา่งเป็นจริงเป็นจงัก็น ามาซึง่ความสญูเสียเชน่เดียวกบัในประเด็นแรก 

อย่างไรก็ตามทัง้สองประเด็นถือเป็นจดุเร่ิมต้นของภารกิจอันยิ่งใหญ่ กรณี
ของปีเตอร์มีหน้าที่ต้องปราบเหลา่ร้ายที่คอยรังควาญความสงบสขุของเมืองนิวยอร์กให้
สิน้ซาก ขณะที่ทางด้านของผู้ น าสหรัฐอเมริกาต้องเร่ิมต้นเข้าไปค้นหาผู้ กระท าผิดใน
อิรักและมีนโยบายสงครามต่อต้านการก่อการร้ายเพื่อท าลายฐานของกลุ่มก่อการร้าย

                                                           
7 จากภาพยนตร์ ปีเตอร์ไม่มีบิดามารดาแต่ต้องอาศัยอยู่กับลงุและป้าตามล าพังมาตัง้แต่ยังเด็ก ด้วย
ความผูกพันดังกล่าวนีท้ าให้พระเอกของเร่ืองรักลุงเบนราวกับเป็นพ่อของตนเองโดยดูได้จากฉาก
ตอนท้ายท่ีปีเตอร์บอกกบัคนร้ายวา่ “ผมมีพอ่เพียงคนเดียว และพอ่คนนัน้ช่ือเบน ปาร์คเกอร์” 
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และระวังไม่ให้เกิดประวัติศาสตร์ซ า้รอยอีก โดยรวมจะเห็นได้ว่าพระเอกทัง้สองได้
บทเรียนที่ส าคญัได้แก่ การไมป่ลอ่ยให้โจรผู้ ร้ายไมว่า่ระดบัใดต้องลอยนวลตอ่ไปโดยไม่
จัดการเม่ือยังมีโอกาส ที่ชัดเจนที่สุดคือ ในกรณีของบุชได้มี “ลัทธิบุช” (Bush 
Doctrine) ที่เน้นเร่ืองการโจมตีเป้าหมายที่คาดว่าน่าจะเป็นภัยคุกคามก่อนเพื่อเป็น 
การตัดไฟแต่ต้นลม (ประทุมพร วัชรเสถียร และไชยวัฒน์ ค า้ชู, 2546: 170-171) 
เชน่เดียวกบัไอ้มนษุย์แมงมมุที่จะก าจดัคนร้ายทนัทีที่สงสยัวา่จะก่ออาชญากรรม 

4.2 เร่ิมเปิดฉากภารกิจกู้โลก: บทบาทของฮีโร่ที่ถูกวิจารณ์ หลงัจากที่
ลงุเบนถึงแก่ความตายและการพงัทลายของตกึเวิร์ดเทรดเซนเตอร์ ภารกิจของไอ้มนษุย์
แมงมมุในการปราบโจรผู้ ร้ายและบทบาทของสหรัฐอเมริกาในการปราบกลุ่มก่อการ -
ร้ายจงึเร่ิมต้นขึน้ โดยก่อนที่ลงุเบนจะตายนัน้ค าพดูสดุท้ายที่ลงุเบนได้ฝากไว้กับปีเตอร์
ได้แก่ “อ านาจทีย่ิ่งใหญ่มาจากความรบัผิดชอบทีใ่หญ่ย่ิง” และเป็นประกายให้ไอ้มนษุย์
แมงมมุได้เร่ิมภารกิจอยา่งเต็มตวั ในทางเดียวกนัภารกิจของสหรัฐอเมริกาในการปราบ
ผู้ ก่อการร้ายถือเป็นหน้าที่ส าคัญที่จะต้องมอบให้แก่ชาวโลกราวกับเป็นสวัสดิการที่
ชาวโลกสมควรได้รับ 

หลงัจากที่ไอ้มนษุย์แมงมมุเร่ิมปฏิบตัิการ พาดหวัข่าวสรรเสริญการกระท า
ของมนษุย์ลกึลบัผู้ นีก็้มีอยู่ทัว่ไปในหน้าแรกของทกุ ๆ ฉบบั เช่น “ไอ้มนษุย์แมงมุม ฮีโร่
ของพวกเรา” หรือ “ไอ้มนุษย์แมงมุม เราต้องการคุณ” เป็นต้น มีเสียงเรียกร้องให้ไอ้-
มนษุย์แมงมมุปรากฏตวัเพื่อรับค าชมเชยจากประชาชนจากใจจริง สิ่งเหล่านีส้ะท้อนให้
เห็นวา่ ประชาชนชาวนิวยอร์กตา่งต้องการความชว่ยเหลือจากยอดมนษุย์ผู้ นีแ้ละในไม่
ช้าบทบาทในการปราบเหลา่ร้ายของไอ้มนษุย์แมงมมุก็เป็นสิ่งที่ชาวเมืองขาดไม่ได้ราว
กบัเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกัน หากโยงเข้ากับบทบาทของสหรัฐอเมริกาในการปราบเหล่า
ร้ายแล้ว มีชาวโลกเป็นจ านวนมากที่ตกตะลึงกับเหตุการณ์ 9/11 ที่เกิดขึน้หลาย ๆ 
ประเทศเห็นว่าภัยคุกคามจากกลุ่มก่อการร้ายเป็นภัยใหม่ที่ต้องเร่งจัดการเร่ิมตัง้แต่
ประธานาธิบดีของจีนซึ่งเป็นประเทศแรกที่ต่อโทรศัพท์สายตรงแสดงความเสียใจต่อ
เหตกุารณ์ที่เกิดขึน้แม้วา่ในชว่งก่อนหน้านัน้ความสมัพนัธ์ระหวา่งจีนและสหรัฐอเมริกา
จะเป็นไปอย่างตึงเครียดก็ตาม (วรศกัดิ์ มหธัโนบล, 2546) องักฤษและออสเตรเลียก็
เป็นพันธมิตรหลักในนโยบายการประกาศสงครามกับผู้ ก่อการ ร้าย นอกจากนี ้
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สหรัฐอเมริกายงัมีการประกาศหลกัการ “พนัธมิตรหลกันอกนาโต้” (Major Non-NATO 
Ally) ที่มีเนือ้ความรวมไปถึงการสนบัสนนุการตอ่ต้านการก่อการร้ายของสหรัฐอเมริกา8 
เชน่ กรณีของไทยหลงัจากที่จบัตวันาย “ฮมับาลี” แกนน าส าคญัของกลุ่มก่อการร้ายได้ 
รัฐบาลไทยก็ได้ส่งตัวให้ทางสหรัฐอเมริกาโดยทนัที โดยที่ก่อนหน้านีก็้มีการออกพระ -
ราชก าหนดว่าด้วยการก่อการร้ายแล้ว พันธมิตรและความร่วมมือของไทยจึง
เปรียบเสมือนเสียงสรรเสริญของชาวเมืองนิวยอร์กที่มีต่อไอ้มนุษย์แมงมมุ และล่าสุด
ทางด้านองค์การสหประชาชาติก็ได้แตง่ตัง้คณะท างานปฏิรูปองค์การสหประชาชาติขึน้
ที่น าโดยอดีตนายกรัฐมนตรีของไทยคือ นายอานนัท์ ปันยารชนุ ได้แบ่งกลุ่มภยัคกุคาม
ใหมอ่อกเป็น 6 กลุม่โดยกลุม่ที่ห้า ได้แก่ภยัคกุคามจากกลุม่ก่อการร้ายที่สหประชาชาติ
ต้องเร่งจัดการ บทความนีจ้ึงเปรียบเสมือนเคร่ืองยืนยันว่าภารกิจในการปราบกลุ่ม
ผู้ ก่อการร้ายของสหรัฐอเมริกาเป็นสิ่งที่ต้องให้การสนับสนุนและในทางหนึ่งเราอาจ
ตีความได้วา่ บทความเพ่ือการปฏิรูปองค์การสหประชาชาตินีเ้ป็นเหมือนเสียงสนบัสนนุ
และค าสรรเสริญจากชาวเมืองนิวยอร์กที่มีตอ่ไอ้มนษุย์แมงมมุด้วย 

อย่างไรก็ตาม การพาดหวัข่าวที่ชื่นชมในบทบาทของไอ้มนษุย์แมงมมุนัน้ 
กลบัมีบรรณาธิการของหนังสือพิมพ์ฉบบัหนึ่งที่โจมตีและตัง้ค าถามต่อการกระท าของ
ไอ้มนษุย์แมงมมุอยา่งไร้เหตผุลเน่ืองจากการวิจารณ์ไอ้มนษุย์แมงมมุจะท าให้ยอดขาย
ของหนังสือพิมพ์เพิ่มสูงขึน้ ค าวิจารณ์จากบรรณาธิการคนดังกล่าวเช่น “ถ้ามนั [ไอ้
มนษุย์แมงมุม] เป็นคนดีเป็นฮีโร่แล้วจะใส่หน้ากากท าไม” หรือ “มีมนั [ไอ้มนษุย์แมง
มมุ] ทีไ่หนมีเหตรุ้ายทีน่ ัน่” หรืออาจจะเป็นการใช้ไอ้มนษุย์แมงมมุเพื่อท าก าไร เช่น “ไป
หารูปมนั [ไอม้นษุย์แมงมมุ] มาลงพาดหวัข่าว ตอนนีย้งัไงก็ขายได้” เป็นต้น ภาพยนตร์
ได้ท าให้ผู้อ่านสามารถเข้าใจได้โดยง่ายว่า บรรณาธิการคนนีเ้ป็นคนไร้เหตผุล ใช้แต่
อารมณ์ และมุ่งแสวงหาก าไรเป็นหลักโดยไม่สนว่าสิ่งที่ถูกต้องคืออะไร ในท านอง
เดียวกันตอนที่กรีน กอบลินต้องการโน้มน้าวให้ไอ้มนุษย์แมงมุมมาเข้าพวกก็กล่าว
ประโยคว่า “ชาวเมืองนิวยอร์กอยากเห็นฮีโร่ล้ม จะช่วยมันไปท าไม แม้แกจะท าทุก
อย่างเพือ่เขาแต่ท้ายทีส่ดุเขาก็เกลียดแก” ในทางเดียวกันบทบาทของสหรัฐอเมริกาใน

                                                           
8 โปรดด,ู Pongsudhirak, 2012. 



วารสารเศรษฐศาสตร์การเมืองบรูพา ปีที่ 6 ฉบบัที่ 1                              145 

การเข้าไปปราบผู้ ก่อการร้ายในอฟักานิสถานหรือในอิรักก็ถูกตัง้ค าถามมากมายว่ามี
ความชอบธรรมหรือไม่ สหรัฐฯท าไปเพื่อผลประโยชน์ของคนเอง เพื่อน า้มัน หรือเพื่อ
วตัถปุระสงค์อ่ืนใด ผู้ เขียนเห็นว่านักวิชาการในส านักวิพากษ์ (Critical View) จะถูก 
วาดภาพให้เหมือนกบับรรณาธิการที่ไร้เหตผุลและไมเ่ข้าใจในภารกิจส าคญัของฮีโร่หรือ
สหรัฐอเมริกาวา่ท าไปทัง้หมดเพื่อประโยชน์สขุของชาวโลกทัง้มวล น่ีจงึเป็นบทบาทของ
ยอดมนุษย์ที่ได้รับทัง้ค าสรรเสริญและค าวิพากษ์วิจารณ์อย่างหนักในคราวเดียวกัน 
และในตอนท้ายจะเป็นมลูเหตหุนึ่งให้ไอ้มนษุย์แมงมมุตดัสินใจยตุิบทบาทของการเป็น
ยอดมนษุย์และกลบัมาใช้ชีวิตตามปกติ 

4.3 สัญญาณความเข้าใจผิดระลอกแรก: รอยด่างของไอ้มนุษย์แมง
มุมและสหรัฐอเมริกา นอกเหนือไปจากเสียงวิพากษ์วิจารณ์ในข้างต้นแล้ว ไอ้มนษุย์
แมงมมุยงัต้องท าใจยอมรับกบัรอยด่างที่ตนมิได้เป็นผู้ก่ออย่างหนึ่งได้แก่ การที่ลกูชาย
ของกรีน กอบลินซึ่งเป็นเพื่อนของตนเข้าใจผิดว่าตนเป็นผู้ฆ่าพ่อของเขาตาย ทัง้ที่ใน
ความเป็นจริงแล้ว กรีน กอบลินประสงค์ที่จะฆ่าไอ้มนษุย์แมงมมุแต่ใบมีดที่ตนปล่อย
ออกมาจากยานกลับพุ่งตรงเข้ามาเสียบที่หน้าอกของกรีน กอบลินแทน และเม่ือกรีน 
กอบลินตายท าให้ไอ้มนษุย์แมงมมุได้รู้ว่าแท้ที่จริงแล้ว คนร้ายที่อยู่ตรงหน้าคือเพื่อน
สนิทของเพื่อนที่ตนรักมากที่สดุจึงน าร่างอนัไร้วิญญาณกลบัไปส่งที่บ้านของเพื่อน แต่
เม่ือลูกชายของกรีน กอบลินกลบัมาเห็นภาพว่า ไอ้มนุษย์แมงมมุก าลังยกศพของพ่อ
เขามาวางไว้บนเตียงจงึเข้าใจผิดวา่น่ีคือผลงานของไอ้มนษุย์แมงมมุที่เป็นผู้ฆ่าพ่อของ
เขา และนับตัง้แต่นัน้มาไอ้มนุษย์แมงมมุหรือปีเตอร์ต้องมีรอยด่างในจิตใจติดตัวว่า
เพื่อนที่ตนสนิทจ้องที่จะท าลายไอ้มนุษย์แมงมมุทุกวิถีทางทัง้ที่ตนเองเป็นผู้ บริสุทธ์ิ 
ทางด้านลกูชายของกรีน กอบลินซึง่ไมรู้่วา่พอ่ของตนเป็นผู้ ร้ายที่ฉกาจฉกรรจ์ของสงัคม
ก็บอกผ่านสื่อวา่พอ่ของตนถกูไอ้มนษุย์แมงมมุฆ่าตายและมีผลท าให้ประชาชนบางคน
เร่ิมตัง้ค าถามในพฤติกรรมที่ลบั ๆ ลอ่ ๆ ไม่เปิดเผยของไอ้มนษุย์แมงมมุด้วย 

เหตุการณ์ในข้างต้นนีผู้้ เขียนได้โยงเข้ากับการที่สหรัฐอเมริกาเข้าไปวาง
ระเบิดในอฟักานิสถานและอิรักอนัเป็นเหตใุห้มีพลเมืองจ านวนมากต้องล้มตายและใน
หลาย ๆ รายถูกทางการท้องถ่ินระบุว่าเป็นผู้บริสุทธ์ิ นอกจากนีส้หรัฐอเมริกายังถูก
กลา่วหาวา่ปฏิบตัิการโจมตีในครัง้นีเ้ป็นการละเมิดมติขององค์การสหประชาชาติและ



146 วารสารเศรษฐศาสตร์การเมืองบรูพา ปีที่ 6 ฉบบัที่ 1 
 

เป็นการบกุรุกเข้าไปในประเทศอื่นโดยพลการ อย่างไรก็ตามรัฐบาลของบุชเห็นว่า หาก
ไมมี่การโจมตีลว่งหน้าแล้ว (Pre-emptive Strike) (ประทมุพร วชัรเสถียร และไชยวฒัน์ 
ค า้ชู, 2546: 170) อาจมีภัยคุกคามในอนาคตที่สหรัฐอเมริกาอาจต้องเผชิญก็เป็นได้ 
นอกจากนีผู้้บริสทุธ์ิที่ทางการท้องถ่ินระบุอาจมีส่วนรู้เห็นกับกลุ่มก่อการร้ายทัง้ในแง่
ของการเข้าร่วมเป็นสว่นหนึ่ง หรือการให้อาหารและที่พกัพิง ผู้บริสทุธ์ิที่แหลง่ข่าวอ้างถึง
จึงอาจไม่ใช่ผู้ บริสุทธ์ิในท านองเดียวกับที่กรีน กอบลินไม่ใช่ผู้ บริสุทธ์ิแต่ลูกชายซึ่ง
เปรียบเสมือนประชาชนกลับไม่รู้ว่าคนที่ถูกฆ่าตายอาจเป็นกลุ่มก่อการร้ายก็เป็นได้ 
อยา่งไรก็ตามสิ่งที่เกิดขึน้นีถื้อเป็นรอยดา่งของสหรัฐอเมริกาที่ไมอ่าจหลีกเลี่ยงได้ 

ในส่วนที่สองได้แสดงให้เห็นถึงแนวพระเอกแบบใหม่ที่ต้องได้รับการ-
คลี่คลายให้ลงตวัระหว่างความเป็นผู้ น าที่เข้มแข็งกับความอ่อนโยนในจิตใจที่เพิ่มขึน้ 
ในกรณีสิ่งที่ยอดมนษุย์ทกุคนต้องยอมรับได้แก่การปราบอธรรมและแรงกดดนัจากเสยีง
วิพากษ์วิจารณ์ที่เกิดขึน้พร้อมกัน อาจมีเสียงเข้าใจผิดจากรอบข้างที่คนทั่วไปหรือ
ชาวโลกไม่เข้าใจว่า ไอ้มนุษย์แมงมุมและสหรัฐอเมริกาก าลังท าเพื่อชาวโลกและ
ชาวเมืองนิวยอร์ก ดังนัน้น่ีจึงเป็นแรงกดดันจากสองทางที่พระเอกแบบใหม่ต้อง
แสดงออกได้ว่า ตนไม่ใช่อยากเป็นใหญ่แต่เป็นความรับผิดชอบอันยิ่งใหญ่ที่ต้อง
เสียสละ อาจจะต้องยอมรับกับทัง้เสียงขอบคุณและค าด่าที่อาจเกิดขึน้ได้ตลอดเวลา 
บทบาทของพระเอกแนวใหมจ่งึอาจเต็มไปด้วยความยากล าบากนกัในยคุปัจจบุนั 

4.4 ปัญหาในการแบ่งบทบาทของนักศึกษา ชีวิตคู่และซูเปอร์ฮีโร่: 
บทสะท้อนค่าเสียโอกาสในกิจการภายในของสหรัฐอเมริกา จากเนือ้หาข้างต้น 
นอกเหนือไปจากปัญหาเร่ืองการถกูวิพากษ์วิจารณ์อย่างไร้เหตผุลจากชาวเมืองที่ไม่รู้
ที่มาที่ไปของบทบาทยอดมนษุย์แล้ว ปัญหาในการแบ่งเวลาและบทบาทการใช้ชีวิตคู ่
ชีวิตการเรียนและเวลาในการปราบเหล่าร้ายก็เป็นสิ่งที่ ปี เตอร์ก าลังเผชิญอยู่
เชน่เดียวกนั สิ่งส าคญัที่สดุได้แก่ ไอ้มนษุย์แมงมมุไม่สามารถทราบได้ว่า อาชญากรรม
จะเกิดขึน้ที่ไหน อย่างไร และเม่ือไร การวางแผนและการแบ่งเวลาจึงเป็นปัญหาที่         
ปีเตอร์ไม่สามารถแก้ไขได้ ทันทีที่มีเหตรุ้ายเขาจะต้องทิง้หน้าที่ของการเป็นนักศึกษา 
คู่รัก และคนส่งพิซซ่าในฐานะของปีเตอร์และเปลี่ยนแปลงตัวเองไปสู่ยอดมนุษย์ไอ้-
มนษุย์แมงมมุที่ต้องช่วยเหลือผู้คนให้รอดพ้นจากอาชญากรรมที่เกิดขึน้ ปัญหาหลกัที่
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ส าคญัของปีเตอร์ได้แก่ การท าการบ้านไม่ทนัเน่ืองจากเวลาส่วนใหญ่หมดไปกับการ -
ปราบโจรผู้ ร้าย การไปเรียนสายเน่ืองจากเหน็ดเหน่ือยจากการพิทกัษ์ชาวเมืองหรือการ-
ปราบผู้ ร้ายระหว่างทางที่เดินทางมายังมหาวิทยาลัย การถูกไล่ออกจากงานรับจ้าง
สง่พิซซา่ให้ตรงเวลาก็เป็นอีกปัญหาหนึ่งที่ปีเตอร์ต้องเผชิญ และที่เลวร้ายที่สดุคือการที่
เขาถูกแฟนโกรธอย่างรุนแรงที่ไปดูละครรอบสุดท้ายที่เธอแสดงไม่ทันเน่ืองจากมี
เหตุการณ์ปล้นครัง้ใหญ่เกิดขึน้ระหว่างทางและเม่ือมาถึงโรงละครปีเตอร์ก็ไม่ได้รับ
อนญุาตจากบริกรเปิดประตใูห้เข้างานเน่ืองจากเลยเวลาแสดงมาแล้วและอาจจะเป็น
การรบกวนนักแสดงและผู้ ชมได้ เหล่านีเ้ป็นปัญหาส่วนตวัที่ ปีเตอร์ต้องยอมรับแม้ว่า
อตัราอาชญากรรมในเมืองนิวยอร์กจะลดลงก็ตาม 

ในท านองเดียวกนัการที่สหรัฐอเมริกาได้ใช้ทรัพยากร ก าลงัทหาร และเวลา
เข้าไปจัดการกับกลุ่มก่อการร้ายในสงครามต่อต้านการก่อการร้ายแ ม้ว่าจะท าให้
เหตกุารณ์แบบในกรณี 9/11 ไมเ่กิดขึน้อีก แต่เม่ือพิจารณาถึงตวัเลขทางเศรษฐกิจของ
สหรัฐอเมริกาในช่วงที่เข้ามายุ่งเก่ียวกับการก่อการร้ายแล้วกลบัลดลงอย่างเห็นได้ชัด 
(Sharma, 2002: 179) การโยกย้ายงบประมาณไปสู่การทหารเป็นสิ่งที่สหรัฐอเมริกา
เคยผิดพลาดมาแล้วเม่ือครัง้ที่ประธานาธิบดีลินดอน บี จอห์นสัน (Lyndon B. 
Johnson) เข้าไปยุ่งเก่ียวในสงครามเวียดนามทัง้ที่ยังให้ความส าคัญกับการให้
สวสัดิการสงัคมภายใต้ร่มของ “ข้อตกลงใหม่” (New Deal) อยู ่จนได้ชื่อวา่เป็นนโยบาย
แบบ “จบัปลาสองมือ” หรือ “Guns and Butter” ซึ่งในท้ายที่สดุท าให้นโยบายทัง้สอง
ต้องล้มเหลวอยา่งหลีกเลี่ยงไมไ่ด้ (สรัุตน์ โหราชยักุล, 2546) ดงันัน้การที่สหรัฐอเมริกา
เข้าไปปฏิบัติการอย่างต่อเน่ืองในอิรักจึงจ าเป็นต้องโยกย้ายงบประมาณไปเพิ่มทาง
หน่วยการทหารมากยิ่งขึน้ แม้ว่าบริษัทก่อสร้างหรือบริษัทค้าอาวุธสงครามจะได้
ประโยชน์อย่างมหาศาลแต่ก็ไม่มีผลต่อตัวเลขเศรษฐกิจโดยรวมของสหรัฐอเมริกาที่
ลดลงในชว่งเดียวกนั (Tsehaye & Robinson, 2004) สิ่งที่เกิดขึน้จงึเป็นค่าเสียโอกาสที่
เกิดขึน้ของสหรัฐอเมริกาจากการเข้าไปยุง่เก่ียวในกิจการความมัน่คงของโลก 

4.5 การตัดสินใจยุติบทบาทยอดมนุษย์: ความจ าเป็นที่ต้องจ ายอม 
ในที่สุดเม่ือแรงกดดันทัง้จากเสียงวิพากษ์วิจารณ์ที่มากขึน้ทุกขณะในฐานะไอ้มนุษย์
แมงมมุประกอบกับปัญหาในเร่ืองการแบ่งบทบาทและเวลาในการเรียน การท างาน 
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และชีวิตคูใ่นฐานะปีเตอร์ ท าให้เขาตดัสินใจยตุิบทบาทของการเป็นไอ้มนษุย์แมงมมุที่
เสียสละเพื่อช่วยโลก ปีเตอร์เก็บชุดไอ้มนุษย์แมงมมุกลับมาใช้ชีวิตตามเดิมท าให้ผล
การเรียนกลบัมาดีขึน้ตามเดิม นายจ้างร้านพิซซ่าก็พอใจในผลงาน และแฟนสาวของ
เขาก็ยินดีที่จะกลบัมามีความสัมพันธ์กันตามเดิม สิ่งที่ได้คือชีวิตของชายที่ชื่อปีเตอร์ 
กลบัมาเป็นปกติ ในขณะที่จ านวนอาชญากรรมในเมืองนิวยอร์กพุ่งสงูขึน้อย่างต่อเน่ือง 
หลายฝ่ายเร่ิมตัง้ค าถามวา่ไอ้มนษุย์แมงมมุหายไปไหน ชาวเมืองเร่ิมทรมานกับจ านวน
อาชญากรรมที่เพ่ิมมากขึน้ และเม่ือใดก็ตามที่ปีเตอร์เห็นคนก าลงัถกูปล้น หรือไฟไหม้ก็
ไม่เข้าไปช่วยเหมือนที่เคย แต่สิ่งที่เขาได้ก็คือผลการเรียนที่ดีขึน้ แฟนสาวที่ไม่ต้อง
ทะเลาะกนัในเร่ืองเดิม ๆ และผู้จดัการร้านก็เพ่ิมเงินคา่จ้างให้ เหลา่นีเ้ป็นปัญหาภายใน
บ้านที่ภายไปและได้ความสขุสว่นตวักลบัคืนมา 

ในท านองเดียวกนัเม่ือสหรัฐอเมริกาถกูวิพากษ์วิจารณ์อย่างหนักถึงบทบาท
ในอิรักก็ได้ประกาศวนัที่จะถอนก าลงัออกจากอิรักอย่างเป็นทางการและจะปล่อยให้มี
การเลือกตัง้ทัว่ไปขึน้เป็นครัง้แรก (Deadbrain US to withdraw from Iraq, start 
again, n.d.) หลงัจากที่ค าประกาศนีอ้อกมาสูส่าธารณะชนเสียงวิพากษ์วิจารณ์ก็ลดลง 
ตัวเลขทางเศรษฐกิจของสหรัฐอเมริกาก็มีทีท่าว่าจะดีขึน้เล็กน้อย ในขณะที่ความ -
วุ่นวายในอิรักยังคงมีอยู่ต่อไป พันธมิตรที่เข้าไปช่วยฟื้นฟูถูกสังหารอย่างเหีย้มโหด
พร้อมกับมีระเบิดรถยนต์ (Car Bomb) อยู่บ่อยครัง้ น่ีจึงเปรียบได้กับจ านวน
อาชญากรรมในเมืองนิวยอร์กที่เพ่ิมสงูขึน้  

หากพิจารณาถึงทฤษฎี “Hegemonic Stability Theory” ซึง่อธิบายถึงความ
มั่นคงและความมีเสถียรภาพของโลกไว้ว่าจะเกิดขึน้เม่ือมีประเทศหลักมาท าหน้าที่
จดัสรรและดแูลทรัพยากรให้แก่ชาวโลกซึ่งในศตวรรษที่ 20 สหรัฐอเมริกาคือประเทศ
เจ้าที่ท าหน้าที่ดงักล่าว (Balaam & Veseth, 2001: 57-60) อย่างไรก็ตามในประเด็น
ดงักลา่วนี ้ฐิตินนัท์ พงศ์สทุธิรักษ์ได้แสดงทรรศนะไว้ว่า หลงัจากที่สหรัฐอเมริกาถกูคน
วิพากษ์วิจารณ์อย่างหนัก พร้อมทัง้องค์กรการเงินระหว่างประเทศและองค์กรการค้า
โลก ท าหน้าบทบาทของสหรัฐอเมริกาในการจดัสรรทรัพยากร สวสัดิการ และการดแูล
ความมั่นคงของโลกลดลง เราจึงอาจตีความได้ว่า ทรรศนะของฐิตินันท์มีคว าม-
สอดคล้องกับการที่ไอ้มนุษย์แมงมุมยุติบทบาทของการเป็นยอดมนุษย์ที่ช่วยมา
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ชว่ยเหลือชาวเมืองนิวยอร์กและสหรัฐอเมริกาที่ยตุิบทบาทในฐานะประเทศที่ดแูลเร่ือง
การครอบครองอาวธุท าลายล้างสงูไม่ให้กลายมาเป็นภยัคกุคามของโลกโดยการถอน
ก าลงัออกจากอิรัก 

4.6 การกลับมาอีกครัง้ของความเป็นยอดมนุษย์: เสียงเพรียกจาก
ประชาชนและประชาคมโลก แม้วา่ตามที่กลา่วในข้างต้นว่าปีเตอร์จะพอใจกับการที่
สามารถกลบัมาใช้ชีวิตนักศึกษา ลกูจ้าง และคู่รักกับแฟนสาวได้ดีตามเดิม แต่ภายใต้
จิตใจลึก ๆ แล้ว ภาพยนตร์ได้น าเสนอภาพที่ท าให้เรารับรู้ได้ว่าเขาล าบากใจ หลาย ๆ 
ฉากที่เขาต้องนัง่อยูค่นเดียวและคิดทบทวนวา่ บทบาทของตวัเองจะอยู่ตรงไหนภายใต้
แรงกดดนัที่มาจากสองทางคือ มาจากทัง้ด้านของความจ าเป็นในการใช้ชีวิตตามปกติ
สขุ และด้านของการเป็นไอ้มนษุย์แมงมมุที่ท าหน้าที่ช่วยเหลือชาวเมือง ทนัใดนัน้ภาพ
ของอาชญากรรมที่เพิ่มขึน้ มีพาดหวัข่าวว่า “อาชญากรรมเพ่ิมข้ึน 75 เปอร์เซ็นต์เมื่อ 
ไอ้มนษุย์แมงมุมหายไป” มีเสียงเพรียกจากประชาชนที่ร้องขอความช่วยเหลือจากไอ้-
มนษุย์แมงมมุ เชน่ “ไอม้นษุย์แมงมมุหายไปไหน ท าไมเขาไม่มาช่วยเรา” หรือ “เขาย้าย
ออกไปจากเมืองแล้วหรือยงั” เป็นต้น รวมไปถึงค าสอนของลงุเบนที่ฝากไว้ก่อนจะสิน้ใจ
ในเร่ืองความรับผิดชอบอนัใหญ่ยิ่ง ท าให้ปีเตอร์กลบัมาช่วยเหลือชาวเมืองอีกครัง้ โดย
เร่ิมจากการช่วยหยุดรถไฟที่ก าลังจะตกราง และปราบผู้ ร้ายตัวใหม่ได้อย่างสิน้ซาก 
ผู้ เขียนเห็นวา่สิ่งที่เกิดขึน้มีความสอดคล้องกบัการที่สหรัฐอเมริกาตดัสินใจกลบัเข้ามามี
ส่วนร่วมในการจัดการเลือกตัง้และสรรหาคณะบริหารประเทศชั่วคราวเพื่อจัดการ -
เลือกตัง้ทั่วไปในอิรักด้วย เพราะหากพิจารณาถึงสถานการณ์ความวุ่นวายในอิรักที่
ยังคงมีอยู่อย่างต่อเน่ืองกับจ านวนอาชญากรรมในนิวยอร์กถือเป็นสิ่งที่ไม่สามารถ
คลี่คลายได้หากฮีโร่ไมมี่บทบาท 

ในตอนท้ายเนือ้หาของภาพยนตร์ได้วางเร่ืองให้แฟนสาวของปีเตอร์ได้รับรู้
ว่าแท้ที่จริงแล้วแฟนของตนคือยอดมนุษย์ที่ท าหน้าที่ส าคัญของโลกอยู่ท าให้เข้าใจ
เร่ืองราวทัง้หมดที่ผ่านมาและยอมตกลงใช้ชีวิตคู่กับปีเตอร์ตลอดไปแม้ว่าจะมีอปุสรรค
ในบางเวลาก็ตาม นอกจากนีต้อนที่ปราบเหลา่ร้ายครัง้สดุท้ายประชาชนชาวนิวยอร์กที่
เห็นเหตกุารณ์ก็ตะโกนด่าตวัร้ายว่า “ไอ้มนษุย์แมงมุมคือเพือ่นของเรา ถ้าแกเป็นศตัรู
ของไอ้มนุษย์แมงมุมก็คือแกเป็นศตัรูของเราด้วย” สิ่งที่เกิดขึน้นีเ้ราอาจตีความได้ว่า 
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ภาพยนตร์ก าลงัต้องการจะสื่อวา่ ในกรณีของสงครามเวียดนามเราเคยผิดพลาดมาแล้ว 
อย่าให้เขาสู้ ด้วยมือเพียงข้างเดียว (ลักษณะเดียวกันกับในภาพยนตร์เร่ืองแรมโบ้ที่
พระเอกสู้ ด้วยมือเพียงข้างเดียว) อย่าให้เขาพะวงแล้วท างานได้ไม่เต็มที่ อาจจะน ามา
ซึง่ความพา่ยแพ้ได้ ดงันัน้ถ้ามีแตค่นวิพากษ์วิจารณ์ไอ้มนษุย์แมงมมุ แฟนสาวไม่เข้าใจ 
จะกลายเป็นภาวะหนีเสือปะจระเข้ (dilemma) คือถ้าท าก็ถกูต่อว่าว่าใช้ก าลงัหรือการ-
แก้แค้นในอัฟกานิสถานและอิรัก แต่ถ้าไม่ท าก็จะถกูมองว่าไม่สนใจความเป็นไปของ
โลก แม้ว่าในความเป็นจริงแล้วทางเลือกในฐานะทางออกของปัญหาจะมากกว่านัน้ 
เช่น การใช้ศิลปะในการเจรจาทางการทูตแต่เนือ้หามิได้น าเสนอทางเลือกอ่ืนให้เรา 
กลบักลายเป็นการสร้างทางสองแพร่ง (binary opposition) ว่าท าหรือไม่ท า ถ้าท าแล้ว
จะเสียอะไร หรือถ้าไม่ท าแล้วจะได้อะไร ซึ่งการบอกความจริงกับแฟนสาวว่าตนมี
ภารกิจอนัใหญ่หลวงเป็นสิ่งที่ภาพยนตร์ใช้เป็นเง่ือนไขในการก าหนดทางเลือกให้แก่ผู้ดู
วา่มีสองทางเลือกเทา่นัน้  

4.7 หน้ากากยอดมนุษย์ถูกเปิดออก: การปิดทองหลังพระและยอด-
มนุษย์ที่จ าต้องได้จริง ในประเด็นสดุท้ายที่ผู้ เขียนเห็นว่ามีความน่าสนใจได้แก่ การที่
หน้ากากไอ้มนษุย์แมงมมุที่ปีเตอร์สวมใสถ่กูชาวเมืองเปิดออกแล้วคนบนรถไฟก็ได้รับรู้
วา่ไอ้มนษุย์แมงมมุคือใคร กรณีดงักลา่วนีเ้ราอาจตีความได้สองประเด็นได้แก่  

ในประเด็นแรก เราอาจตีความได้ว่า “หน้ากากไอ้มนุษย์แมงมุม” เปรียบ 
เสมือนความพยายามในการปิดทองหลงัพระ ไม่จ าเป็นต้องให้ใครรู้ว่าฮีโร่คือใคร รู้แค่
เพียงว่าคุณจะปลอดภัยเม่ือฮีโร่คนนีอ้ยู่ก็เพียงพอ หากโยงเข้ากับบทบาทของ
สหรัฐอเมริกา เราอาจกลา่วได้วา่ สหรัฐอเมริกาต้องการบอกเป็นนัยว่าตนไม่ได้ต้องการ
ผลประโยชน์ใด ๆ ทัง้สิน้ ทัง้หมดเป็นไปเพื่อผลประโยชน์ของชาวโลกทัง้มวล ไม่ใช่เพื่อ
ความโดดเดน่ของตวัเองแตเ่ป็นไปเพ่ือทกุคนบนโลก 

ในประเด็นที่สอง เราอาจอนมุานได้ว่า หน้ากากที่ถกูเปิดออกและชาวเมือง
ได้รู้วา่ไอ้มนษุย์แมงมมุคือปีเตอร์ อาจจะมีนัยถึงการที่ชาวเมืองได้รู้ว่าไอ้มนษุย์แมงมมุ
ไมใ่ชส่ตัว์ประหลาดจากนอกโลกแตเ่ป็นฮีโร่ในโลกจริงที่สามารถจบัต้องได้และมีตวัตน
อยูจ่ริง ๆ ส าหรับสหรัฐอเมริกาตอ่ปฏิบตัิการในอฟักานิสถานและในอิรัก เราอาจกล่าว
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ได้วา่ สหรัฐอเมริกาคือที่พึง่ได้จริงในยามคบัขนัไมต้่องถึงมือขององค์การสหประชาชาติ
ที่จ าต้องไมไ่ด้วา่สมาชิกจะเห็นชอบเม่ือไร ให้ไว้ใจสหรัฐอเมริกาดีที่สดุ 

ทัง้หมดนีค้ือประเด็นหลกัทัง้เจ็ดประการที่ผู้ เขียนเห็นว่ามีความสอดคล้อง
กันอย่างลงตวัระหว่างเนือ้หาในภาพยนตร์กับนโยบายต่างประเทศของสหรัฐอเมริกา
ในชว่งหลงัเหตกุารณ์ 9/11 และเป็นสิ่งที่เราสามารตีความได้ผ่านเนือ้หาของภาพยนตร์ 

 
5. บทสรุปและข้อสังเกตบางประการ: ความส่งท้ายต่อไอ้มนุษย์แมง

มุมกับพระเอกแนวใหม่และนโยบายต่างประเทศสหรัฐอเมริกา 

โดยสรุปแล้วเราสามารถเรียนเร่ืองราวของการเมืองโลกและอัตลักษณ์ 
ค่านิยมต่าง ๆ ได้จากภาพยนตร์ ในบทความผู้ เขียนได้หยิบยกกรณีของหนังเร่ืองไอ้ -
มนุษย์แมงมมุทัง้ภาคหนึ่งและภาคสองมาเพื่อแสดงให้เห็นถึงเนือ้หาในสองประเด็น
หลักได้แก่ อัตลักษณ์ของความเป็นชายรูปแบบใหม่ และนโยบายต่างประเทศของ
สหรัฐอเมริกาในชว่งหลงัเหตกุารณ์ 9/11 

ในประเด็นแรกเราอาจตัง้ ข้อสังเกตได้ว่านิตยสารส าหรับผู้ ชายและ
ภาพยนตร์เป็นสิ่งที่สามารถสะท้อนอตัลกัษณ์ชดุหนึ่งได้ คือ ความเป็นชายและพระเอก
แนวใหม่ที่ต้องคลี่คลายความลงตวัระหว่างความแข็งแกร่งในการเป็นผู้น าจกัรวรรดิที่
ยิ่งใหญ่อย่างจกัรวรรดิอเมริกันและความเป็นชายที่มีจิตใจอ่อนโยนและดแูลร่างกาย
ของตนเองมากขึน้ได้ ในกรณีของไอ้มนุษย์แมงมุมเราได้เห็นพระเอกแบบปีเตอร์ที่มี
ความหนุ่มมากกว่าพระเอกในหลาย ๆ เร่ืองก่อนหน้านี ้อันเป็นการสะท้อนให้ เห็นว่า
ภารกิจในการกู้ โลกยงัสามารถด าเนินไปได้อีกไกลไมต้่องมีข้อจ ากดัเร่ืองอายอีุกตอ่ไป 

ส าหรับในประเด็นที่สองเราอาจใช้เนือ้หาในภาพยนตร์ตัง้เป็นข้อสงัเกตและ
ท านายเหตกุารณ์ในอนาคตได้ว่าจะเกิดอะไรขึน้ในอิรักและสถานการณ์โลก กล่าวคือ 
หากไอ้มนษุย์แมงมมุยงัคงปฏิบตัิภารกิจของตนตอ่ไป บทบาทของสหรัฐอเมริกาภายใต้
สงครามต่อต้านการ่อการร้ายก็จะต้องด าเนินต่อไป เป้าหมายอาจอยู่ที่อิรักต่อไปหรือ
เป็นเป้าหมายใหมท่ี่เห็นวา่ต้องเข้าไปจดัการ เชน่ ประเทศเกาหลีเหนือซึง่มีอาวธุท าลาย
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ล้างสงู เป็นต้น นอกจากนีเ้รายงัอาจตีความถึงความพยายามของผู้สร้างภาพยนตร์ใน
การถ่ายทอดอตัลกัษณ์ของความเป็นอเมริกนัวา่เป็นสิ่งที่จ าต้องได้และไว้ใจได้ และอาจ
สอดคล้องกบัความเป็นจริงที่วา่สหรัฐอเมริกามีบทบาทมากกวา่สหประชาชาติ  

นอกจากนีเ้ราได้ตระหนักว่าบทบาทของสื่อทัง้ข่าวและภาพยนตร์มี
ความส าคญัในการสะท้อนนโยบายต่างประเทศของรัฐบาลกลางสหรัฐอเมริกา และ
เป็นสื่อในการเรียนการเมืองได้เป็นอย่างดี ทัง้นีส้ิ่งที่มีความส าคัญได้แก่ ความหมาย
ของสิ่งต่าง ๆ ไม่ได้มีอยู่โดยตวัของมนัเอง แต่ต้องเกิดจากการสร้างขึน้หรือตีความขึน้
และเราสามารถรับรู้ความหมายของสิ่งตา่ง ๆ นัน้ได้ในหลายแงม่มุ เราไม่ควรรับรู้แค่ใน
ระดับ “Denotation” แต่ควรรับรู้ในระดับที่ลึกลงกว่านัน้คือระดับของ “Connotation” 
หากเราดูตัวอย่างที่ภาพ “Las Meninas” (1956) จะพบว่าความหมายที่เรารับรู้
ยอ่มขึน้อยูก่บัวา่เรามองจากมมุมองไหน เชน่ ถ้าเรามองจากนักจิตรกรที่ก าลงัวาดภาพ
นีอ้ยู่ เราก็จะเห็นภาพเจ้าหญิง หรือนักจิตรกรที่ก าลังวาดภาพอยู่ข้างหลัง เป็นต้น แต่
ถ้าเรามองจากมมุมองของนกัจิตรกรที่อยู่ในภาพนัน้ เราก็จะเห็นเจ้าหญิงนั่งหนัหลงัอยู ่
เห็นมุมมองของห้องที่ต่างออกไป หรือถ้าเรามองจากมมุมองของผู้ ชายที่ยืนอยู่ตรง
บนัได เขาก็จะมองเห็นทัง้เจ้าหญิง พระราชาและพระราชินี รวมทัง้มองเห็นเราซึ่งก าลงั
มองดรููปนีอ้ยู่ด้วย ที่กล่าวมานีก็้เพื่อสรุปว่า ความหมายหรือความจริงไม่ได้มีอยู่เพียง
หนึ่งเดียว หรือมีอยูเ่พียงสิ่งเดียวที่เป็นสากล เชน่ ในภาพยนตร์ไอ้มนษุย์แมงมมุเราอาจ
ตีความได้วา่เป็นบทบาทของสหรัฐอเมริกาที่ก าลงัใช้นโยบายต่อต้านการก่อการร้ายอยู ่
เป็นต้น แต่ในอีกมมุหนึ่งเราอาจตีความได้ว่า ไอ้มนุษย์แมงมมุคือผู้ ก่อการร้ายที่มา
ปลดปล่อยชาวโลกให้พ้นจากการถกูครอบง าจากคนร้ายที่เป็นค่ายทนุนิยมก็ได้ การ -
ตีความและมมุมองจงึเป็นสิ่งที่มีความส าคญัอยา่งยิ่ง 

ท้ายที่สุดภาพยนตร์สามารถเป็นสื่อในการน าเสนอความหมาย ค่านิยม 
คณุค่า และอตัลกัษณ์ที่ส าคัญ เพราะภาพยนตร์เป็นสื่อที่สามารถชกัจงูอารมณ์ และ
สามารถถ่ายทอดคา่นิยมได้งา่ยโดยใช้ภาพและเสียงที่ปรากฏ ดงัที่การแพร่กระจายตวั
ของสื่ออเมริกันไปยังทกุส่วนของมมุโลกและมีส่วนในการบั่นทอนและมีอิทธิพลเหนือ
สื่อท้องถ่ินของประเทศต่าง ๆ ในที่สุดสื่อจึงเป็นเคร่ืองมือที่ท าให้อัตลักษณ์ต่าง ๆ 
สามารถครอบง าความคิดผู้คนได้ ในแงห่นึ่งคนทัว่ไปต้องการความบนัเทิงแบบไร้สาระ
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จากสื่อ เช่น ภาพยนตร์ เซ็กส์ ความงาม หรือความรุนแรง ในขณะที่สื่อประเภท 
ข่าวสารที่มีสาระ บทความการสืบสวน สารคดี การอภิปรายในประเด็นสาธารณะและ
ชุมชน รวมทัง้รายการที่ให้ความรู้ส าหรับเด็ก จะมีอิทธิพลต่อคนบางกลุ่มน้อยกว่า 
ดังนัน้ภายใต้บริบทที่ผู้ คนในโลกมุ่งหาแต่วัฒนธรรมความบันเทิง ภาพยนตร์จึง
กลายเป็นสื่อส าคัญที่จะมุ่งตอบสนองต่อความต้องการนัน้ได้ ขณะเดียวกันก็เป็น
เคร่ืองมือของมหาอ านาจได้ด้วย ดังเช่นที Neil Postman กล่าวถึงคนอเมริกันว่า 
“Amusing themselves to death” 9 ก็คือการสร้างเสียงหวัเราะไปวนั ๆ ไมต้่องคิดอะไร
มาก หรือการคงความเป็นจกัรวรรดิอเมริกนั และกลา่วกนัวา่สหรัฐอเมริกาเป็นจกัรวรรดิ
ในรูปแบบใหม่ (new empire) ที่ต่างจากจักรวรรดินิยมในอดีตที่เน้นการครอบครอง
ดินแดน แตจ่กัรวรรดิอเมริกนัจะต้องครอบง าทางความคิด และสิ่งที่เป็นนามธรรม เช่น 
ตลาด ดงันัน้การครอบง าคา่นิยม ทศันคติให้ตรงกบัผลประโยชน์ของสหรัฐอเมริกา ก็จะ
เป็นการคงความเป็นจักรวรรดิอเมริกันต่อไป หรือมีคนกล่าวว่า สหรัฐอเมริกาเป็น
จกัรวรรดิแหง่ความสนกุสนานบนัเทิง (empire of fun) ที่สามารถครอบง าทางความคิด
ได้โดยเราอาจไม่ทนัรู้ตวัเลย การเปิดรับและเลือกเปิดรับสื่อกับความมีอิทธิพลของสื่อ
เหนือจิตใจและความนึกคิดของมนษุย์จึงเป็นสิ่งที่มีความส าคญัอย่างยิ่งในโลกที่การ -
สื่อสารไร้พรมแดนดงัปัจจบุนั 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

                                                           
9 โปรดด,ู Pollard, 2005. 
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